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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verlassige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Bénde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwihnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u. a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kochel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.
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Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehérigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( &7, F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (J, })
iibertragen; iiber problematische Stellen AuBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibbung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein konnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band“ und den Kritischen Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Mozarts 21 Konzerte fiir Klavier solo und Orchester
bilden den ersten Hohepunkt klassischer Vollendung
dieser damals noch jungen Gattung, die Mozart in
einzigartiger, von seinen Zeitgenossen und Nachfol-
gern — Beethoven ausgenommen — nicht wieder er-
reichten Weise ausgebaut hat. Die reifsten und schén-
sten dieser Konzerte, zu denen die drei Werke dieses
Bandes gehdren, stehen seineh grofien Symphonien
gleichbedeutend und wiirdig als wahrhaft klassische
Kompositionen zur Seite!.

Schon als Knabe hat Mozart das Klavierkonzert der
Wiener Schule in Wien selbst kennengelernt, und es
war vor allem das G. Chr. Wagenseils, das ihn beein-
druckte. Dieses Wiener Konzert hatte nichts mehr mit
dem alten der barocken Form zu tun, wie es auch in
Wien von G. M. Monn u. a. gepflegt worden war. Wih-
rend A. Vivaldi das Cembalo (und Orgel) nur als ein
Instrument des Concertino in seinen Concerti grossi
benutzt hat, haben bekanntlich ungefihr zur gleichen
Zeit J. S. Bach und Georg Friedrich Hindel Cembalo
und Orgel an Stelle der Violine als Soloinstrumente
verwandt (Bach in Bearbeitungen eigener Violinkon-
zerte). Das neue Konzert hat gegeniiber dem barocken
die Form von Sonate und Symphonie mit dem Prinzip
des alten Konzertes verbunden. Das Solokonzert Wa-
genseils steht im Knabenalter Mozarts fertig da, seine
Spielfigurationen und seine reiche Ornamentik — be-
sonders in den Mittelsdtzen — haben Mozarts Konzert-
stil mitgeformt. Der auch als Pianist zum Meister
heranreifende Mozart hat jedoch nicht das Konzert
in seiner kleinen, fiir Liebhaber bestimmten Form und
geringen Besetzung iibernommen, z. B. mit Streichtrio,
wie es Wagenseil, die Wiener und auch J. Haydn diver-
timentoartig gepflegt haben. Das Formproblem, die
Uberfithrung des Konzertprinzips zweier widerstreiten-
der Klangpartner in die Sonatenform, hatte bereits der
Knabe Mozart durch seine Bearbeitungen von Sonaten
anderer Meister — Raupach, Honauer, Eckard, Schobert,
C. Ph. E. Bach — praktisch zu 18sen versucht2. Aufler

L F.Blume, Die formgesdiichtliche Stellung der Klavierkonzerte
Mozarts, in: Mozart-Jahrbuch II, Miinchen 1924; Hans Engel, Die
Entwicklung des Deutschen Klavierkonzertes von Mozart bis Liszt,
Leipzig 1927; ders., Das Instrumentalkonzert, Leipzig 1927; ders.,
Mozarts Kouzerte, in: Konzertbuds, hrsg. von K. Schénewolf,
Berlin 1958; ders., Haydn, Mozart und die Klassik, in: Mozart-
Jahbudt 1959, Salzburg 1960; C. M. Girdlestone, Mozart et ses
Concertos pour Piano, Paris 1939; F. Blume, The Concertos. Con-
certos for one, two or three Pianos, in: The Mozart Companion.
Edited by H. C. R. Landon and D. Mitchell, London 1956.

2 E.J. Simon, Sonata into Concerto, in: Acta musicologica XXXI,
Basel 1959.

den beiden letztgenannten sowie italienischen Kom-
ponisten war es dann vor allem J. Chr. Bach, der den
jugendlichen Meister mit seinen knappen, den neuen
Stil auch im Melodischen beispielhaft gestaltenden
Konzerten unter Heranziehung eines reicheren Orche-
sters vorbildlich beeinflut hat.

Mozart strebte mit der Zeit hinaus iiber die Grund-
haltung seiner fritheren Konzerte, die noch im Banne
der Auffassung stehen, welche die Kunst als edle,
gesellschaftliche Unterhaltung betrachtet. Mit wach-
sender Vertiefung seiner Welt- und Kunstanschauung
gelingt ihm, im Gegensatz zu seinen Zeitgenossen, die
Gestaltung der Konzertform als das, was sie war und
sein sollte: Dialog zweier Klanggruppen oder Klang-
korper statt eines blofen Nach- und Nebeneinanders
von Tutti und Soli. Zwar hat Mozart noch keine grund-
legenden formalen Neuerungen versucht wie spiter
Beethoven, Mendelssohn oder Schumann, wenn er auch
gelegentlich, wie zu Beginn des Konzertes KV 271, die
stereotypen Rollen beider Partner vertauscht; doch ist
er wahrhaft unerschopflich an Einfillen, die den Sche-
matismus des Konzertes beleben und abwechslungs-
reich gestalten. Dazu dient ihm die Beherrschung einer
neuartigen Instrumentation3, die ihn in den reifen
Konzerten die Bliser selbstindiger und reicher, man
méochte sagen kammermusikalischer, verwenden 1aft
als in seinen Symphonien und Opern.

Die Klavierkonzerte des vorliegenden Bandes — wie
alle Werke dieser Gattung aus der Wiener Zeit zum
Vortrag in eigenen Konzerten bestimmt — sind in der
nur knapp zwei Jahre (1784—1786) umfassenden Zeit-
spanne entstanden, die in Mozarts instrumentalem
Schaffen wie in seiner Laufbahn als Virtuose glanz-
voller Hohepunkt ist*. Zwar war Mozart bereits knapp
ein Jahr nach seiner Ubersiedlung nach Wien als Kon-
zertspieler hervorgetreten, hatte (am 3. Mirz 1782)
das erste seiner ,Fastenkonzerte” gegeben?®, sich um
die gleiche Zeit mit Ph. Jak. Martin assoziiert, der
Ldurch ein Decret von kayser die erlaubniiss erhalten

3 Hans Engel, Mozarts Instrumentation, in: Mozart-Jahrbudh
1956, Salzburg 1957.

4 Vgl. die Vorworte zu Neue Mozart-Ausgabe (NMA), Serie V /
Werkgruppe 15 / Band 7, S. VIl und V/15/8, S. XIX, sowie A.
Einstein, Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, Stockholm 1947,
S. 400.

5 O.E. Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens, Kassel/
Basel/London/New York 1961, NMA X/34, 13. Mirz 1782, S.176.
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(hatte), ... 12 Concerte im augarten zu geben“8, und
1783 in Akademien Aloisia Langes, Therese Teybers
sowie einer eigenen in Gegenwart des Kaisers die
Konzerte KV 175 und 415 (387%) gespiclt?, jedoch
trat er erst ,in den Folgejahren als selbstandiger Kon-
zertgeber in viel eindrucksvollerer Weise vor die
Offentlichkeit“s,

In Briefen an den Vater vom 3.und 20. Mirz 1784
vermittelt Wolfgang einen Eindruck von der Vielfalt
der fiir die Fastenzeit dieses Jahres iibernommenen
Konzertverpflichtungen®, die zugleich die Gestaltung
seiner wirtschaftlichen Verhiltnisse so vorteilhaft be-
einfluten, daB er am 29. September die neue Woh-
nung in der GroBen Schulerstrafe beziehen konnte1°.
~Daf Dein Bruder ein schones Quartier mit aller zum
Haus gehdrigen Auszierung hat, mégt Ihr daraus
schliefen, dafl er 460 fl. Hauszins zahlt“ 11, berichtete
Leopold Mozart der Tochter in St. Gilgen als erste
Neuigkeit, nachdem er am 11. Februar 1785 in Wien
eingetroffen war, wo er Zeuge der vielleicht glanz-
vollsten Saison seines Sohnes Wolfgang wurde 2. Noch
am gleichen Abend fand das erste der sechs von Mozart
veranstalteten ,Freitagskonzerte” im stidtischen Ka-

¢ Vgl. den Brief Mozarts an seinen Vater vom 8. Mai 1782 in:
Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeichnungen der Familie Mo-
zart. Im Auftrage des Zentralinstituts fir Mozartforschung am
Mozarteum in Salzburg hrsg. von Erich H. Miiller von Asow,
Berlin 1942, Band 111, S.164. Mozart hat jedoch nur bei dem
ersten Konzert im Augarten, am 25. Mai 1782, mitgewirkt; vgl.
O.E. Deutsch, a.a. O., 25. Mai 1782, S.178.

7 O.E. Deutsch, a.a.O., 11., 23. und 30. Mirz 1783, S. 189.
® E. Schenk, Wolfgang Amadeus Mozart. Eine Biographie, Ziirich/
Leipzig/ Wien 1955, S.567.

® Vgl Miiller v. Asow, a.a.O., Band III, S.222f. und 224f.,
wonach Mozart in der Zeit vom 26. Februar bis 3. April 1784 an
mehr als 20 Abenden zu spielen hatte, darunter drei Akademien
im Trattnerhof am 17., 24. und 31. Mirz, fiir die 174 Abonnenten
subskribierten und er ,allein um 30 Abounenten mehr (hatte) als
Riditer und fischer zusammen“. (Der Pianist und Komponist Ge-
org Friedrich Richter und vermutlich der englische Geiger John
Abraham Fisher.)

1 Mozart hatte im Januar 1784 die Wohnung im Trattnerhof
bezogen. Die Kiindigungen erfolgten vierteljihrig vor den Um-
zugsterminen im April und September; vgl. O. E. Deutsch, a. a. O,,
S.200 und 202.

"' Die Briefe W. A. Mozarts und seiner Familie. Erste kritische
Gesamtausgabe von L. Schiedermair, Band 1V, Miinchen und Leip-
zig 1914, S.299, Brief vom 14. Februar 1785. Die Summe von
460 Gulden bezieht sich auf die jahrliche Miete. Im Trattnerhof
hatte Mozart 130 Gulden zu zahlen; vgl. O. E. Deutsch, a. a. O.,
29. September 1784, S. 202.

12 Leopold Mozart hielt sich bis zum 25. April in Wien auf. Am
.12. Februar empfing er im Hause seines Sohnes den Besuch Joseph
Haydns, der ihm bekannte: ,Idi sage Ihmen vor Gott, als ein
ehrlicher Mann, Ihr Sohw ist der grofite Componist, den ich von
Person und dem Namen nadh kenne; er hat Gesdimack, und iiber-
diep die gréfite Compositionswissenschaft.” (L. Schiedermair, a. a.
O., Band 1V, S. 299, Brief vom 14. Februar 1785.) Leopold, der
den Wortlaut Nannerl mitteilte, iibersah aber auch die Realien
nicht: ,Dein Bruder hat in seiner accademie (am 10. Mirz) 559 fl

VIII
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sino ,Zur Mehlgrube“ auf dem Mehlmarkt statt, in
dem zum ersten Male ,das prdchtigste Concert von
Mozart” in d-moll erklang, das als einziges auch auf
den Konzertprogrammen des 19.Jahrhunderts einen
festenPlatz einnahm13. , Den néimlichen Freitag abends”,
berichtete Leopold hieriiber, , fuliren wir in sein erstes
Subscriptionsconcert, wo eine grofle Versammlung von
Mensdien von Rang war. Jede Person zahlt fiir diese
6 Fastenconcerte einen Souveraind’or oder 3 Duca-
ten . .. er (Wolfgang) zahlt fiir den Saal jedesmal nur
ein halb Souveraind'or. Das Concert war unvergleich-
lich, das Orchester vortrefflich. Aufler den Symphonien
sang eine Singerin vom wilschen Theater 2 Arien,
dann war ein neues vortreffliches Clavierconcert vom
Wolfgang, wo der Copist, da wir ankamen, noch daran
abschrieb und Dein Bruder das Rondo nodi nidut ein-
mal durchzuspielen Zeit hatte, weil er. die Copiatur
iibersehen mufite” 4. Auch in diesem Jahr hatten fir
Mozarts Akademien , mehr als 150 Personen” subskri-
biert, Wolfgang bis Anfang Mirz , wenigst 12 mahl“15
in Konzerten gespielt, ehe am 10. Mirz seine ,grosse
musikalische Akademie” im k. k. National-Hof-
Theater” stattfand, in der Mozart erstmals das Konzert
in C-dur, KV 467, spielte 1S,

Obwohl Mozart in der zweiten Jahreshilfte 1785 mit
der Arbeit am Figaro beschiftigt war, hatte er im
Dezember ,in Eyle 3 Subscriptions Accademien ge-
geben von 120 Subscribenten; — . . . ein neues Clavier-
Concert ex Eb dazu gemadit, wo er (das etwas seltsa-
mes ist) das Andante repetieren musste” 17, Bei diesem

gemacht” und spiter: ,Ich glaube, dafl mein Sohun, wenn er keine
Schulden zu bezahlen hat, jetzt 2000 fl in die Bank legen kaun.”
(L. Schiedermair, a. a.O., Band 1V, S.302 und 304, Briefe vem
12. und 19. Mirz 1785.)

13 Q. E. Deutsch, a. a. O., (9.2) Februar 1794, S. 411; C. Reinedke,
Zur Wiederbelebung der Mozart'sdien Clavier-Councerte, Leipzig
/1910, S. 4f., und A. Einstein, a.a.O., S. 408. Zum Mozartbild
des 19. Jahrhunderts vgl. H. Engel, Mozart in der philosophisdien
und dsthetischen Literatur, in: Mozart-Jahrbudh 1953, Salzburg
1954; K. G. Fellerer, Mozart imt Wandel der Musikauffassung, in:
Mozart-Jahrbudt 1956, Salzburg 1957, sowie H.Heussner, Das
Biedermeier in der Musik, in: Die Musikforsciung, XI1. Jahrgang,
Kassel und Basel 1959.

14 Brief Leopolds an Nannerl vom 14. Februar 1785. Schiedermair,
a.a. 0., Band IV, 5.299; von der Arbeit am d-moll-Konzert
wuBte der Vater bereits aus einem noch verschollenen Brief Wolf-
gangs: ,Nun setze mich wieder zu wmeinem angefangenen Con-
cert.“ (Leopold teilte diesen Satz in dem Schreiben vom 22. Januar
1785 an seine Tochter mit; vgl. L. Schiedermair, a. a. O., Band IV,
S.297)

15 Brief Leopold Mozarts an Nannerl vom 12. Mirz 1785; bei
L. Schiedermair, a. a. O., Band 1V, S. 302 f.

18 O.E. Deutsch, a. a. O., 10. Mérz 1785, S. 211 f.

17 Leopold Mozart am 13.Januar 1786 an Nannerl nach cinem
verschollenen Brief Wolfgangs vom 28. Dezember 1785; bei L.
Schiedermair, a. a. O., Band 1V, S. 309 f.













































