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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
méBige Identifizierung nicht méglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke vou zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit gréBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Finlagestiicke fiir
spitere Auffiihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und ergénzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV34) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV8) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schlisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. &, & statt &, & ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
mdglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift 4J , 4J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz”
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ X]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende B3gchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (,Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Fiir Mozarts Klavierkonzert-Schaffen war 1784 das
fruchtbarste Jahr: In erstaunlich kurzem Zeitraum ent-
standen zunichst die Konzerte KV 449, 450, 451 und
453 und nach einer lidngeren Pause noch die Konzerte
KV 456 und KV 459, In den erhaltenen Briefen aus
dieser Zeit kommt deutlich zum Ausdruck, mit welcher
Genugtuung Mozart seinem Vater von seinen Erfolgen
als gesuchtester Klavierspieler Wiens berichtete. Von
den 22 Akademien, die er ihm auf einer Liste verzeich-
net als solche ankiindigte, ,worin idt gewis spiellen
mufl” 2, fand nachweislich nur eine nicht statt (die ge-
plante Theaterakademie am 21. Mirz). Hingegen spielte
er noch bei einer weiteren Akademie am 9. April beim
Grafen Palffy und vielleicht auch noch am 11. April3.
Fiir einen Zeitraum von 46 Tagen sind ein Minimum
von 23 Konzerten eine wahrhaft anstrengende Auf-
gabe, zumal ja Mozart ,nebenbei“ zu komponieren
und zu unterrichten hatte. ,sie miissen mir verzeilen
daf idh wenig schreibe, ich habe aber ohuméglich Zeit,
da ich die 3 lezten Mittwods in der fasten
Concerte . . . auf abounement gebe . . . im theater
werde vermuthlich dieses Jahr 2 accademien geben —
nun kdnnen sie sich leidht vorstellen, dafl ich nothwen-
dig Neue Sachen spiellen muff — da mufl wman also
schreiben. — der ganze vormittag ist den scolaren ge-
widmet. — und abends hab ich fast alle tage zu
spiellen” 4,

Mag auch die fiir Mozart ungewdhnliche Konzentra-
tion auf Instrumentalwerke — der im Februar 1784
begonnene eigenhiindige thematische Katalog verzeich-
net nicht ein einziges Vokalwerk in diesem Jahr — im
Grunde wenig mehr als eine schdpferische Antwort auf
das Fehlschlagen aller Opernpline bedeutet haben,
so sicherten doch die stattlichen Subskribentenlisten
fir seine Akademien hochwillkommene Einnahmen.

! Mozarts handschriftliches Verzeidmiiff / aller meiner Werke /
Vom Monath Febrario 1784 bis Monath...1... gibt folgende
Vollendungsdaten an: den 9:7e¢n Hornung [= Februar], den 15:ten
Miirz, den 22:ten [Mirz], den 12:ten Aprill, den 30:t September
und den 11:ten december. (Faksimile-Ausgabe des Verzeichnisses
hrsg. von Otto Erich Deutsch, Wien — Leipzig — Ziirich — London
1938).

2 Vgl. Mozarts Brief vom 3. Mirz 1784. (Alle Briefstellen zitiert
nach: Mozart. Briefe und Aufzeidinungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzb elt

Die finanzielle Frage hatte zuvor brennend genug
im Vordergrund gestanden.

Mit dem &dufleren Erfolg stellte sich auch eine Hoch-
stimmung ein, die sich in den sechs Klavierkonzerten
dieses Jahres deutlich widerspiegelt. Zwar fehlen auch
in diesen Werken keineswegs die tragischen Schatten
— man denke etwa an den zweiten Satz von KV 456 —,
aber sie lassen noch kein Gefiihl der Resignation auf-
kommen; sie bilden eher nur eine dunkle Folie zur vor-
herrschenden Lebensfreude. Auffallend ist die Bevor-
zugung ungewdhnlich lebhafter Tempi, besonders in
den Konzerten KV 456 und 459: Im B-dur-Konzert
sind die beiden Ecksitze mit Allegro vivace bezeichnet,
das F-dur-Konzert hat im ersten Satz die Vorschrift
Allegro ¢%, der ,langsame” Satz ist ein Allegretto
und das Finale trigt mit Allegro assai die neben Presto
schnellste Tempo-Angabe dieser Zeit®. Die fiir die
Schwester bestimmte Warnung, die Mozart in seinem
Brief an den Vater iiber die Konzerte KV 449, 450,
451 und 453 aussprach?: ,Ids lasse ilir aber sagen, daff
im keinen Concerte Adagio, sondern lauter Andante
seyn wiissen”, trifft zweifellos auch fiir die beiden
spiateren Konzerte KV 456 und 459 zu. Die lindler-
artige Begleitung in den Takten 40—41 und 99—100
im zweiten Satz des F-dur-Konzertes weist jedenfalls
auf ein fliissiges Tempo hin — die Bezeichnung Alle-
gretto ist sicherlich kein Irrtum Mozarts.

Mit Ausnahme des Konzertes KV 449, das nach Mo-
zarts eigenen Worten ,ein Concert von ganz beson-
derer art” ist und gar nicht dazugehdrt8, zeigen die
Konzerte dieses Jahres bei aller Vielfalt der Formen
und der Stimmungen auffallend viele stilistische Ge-
meinsamkeiten. So sind beispielsweise KV 451 und die
Konzerte dieses Bandes keimhaft aus dem gleichen
rhythmischen Marschmotiv entwickelt: JJ3J J, ein Mo-

5 Abweichend von der autographen Partitur ist im eigenhindigen
Verzeichnis Mozarts das Beiwort Vivace zum All:o hinzugefiigt.
Hingegen ist bei KV 456 die Tempoangabe in diesem Verzeichnis
wiederum umgekehrt nur All:o. (Die Eintragungen im Verzeichnis
weichen oOfters in Einzelheiten von den Anfingen der fertigen
Werke ab, vermutlich wohl deshalb, weil Mozart sie nur aus dem
Gedichtnis notiert haben diirfte).

¢ Die ,Alla breve“-Vorsdhrift im ersten Satz sollte doch beachtet
werden. Welche Bedeutung Mozart dem Alla breve einriumte,
148t sich aus folgender Briefstelle (Brief vom 20. Februar 1784)

ent;

und erliutert von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch,
4 Binde, Kassel etc. 1962—1963, Band Iil.)

3 Vielleicht auch noch bei einer Akademie von ,Mad:!le Bayer* (2)
am 11, April, vgl. Brief Mozarts vom 10. April 1784.

* Vgl. Brief Mozarts vom 3. Mérz 1784. Dieser Brief enthilt auch
die Liste der Akademien, in denen Mozart in dieser Fastenzeit zu
spielen hatte.

h : ,beym Adagio war ich froh, dafl es sehr kurz war; . ..
denn, von anfang komnten sich die accompagnierenden wicht
darein finden, weil das stiick in vierviertlstackt gesdirieben war,
und er es im Alla Breve blieff — und, da idh dann mit eigner hand
Alla Breve dazu schirieb, er wmir gestund, dafl Papa in Salzburg
audh dariiber gezankt hatte.”

7 Brief Mozarts vom 9. (12.) Juni 1784.

8 Brief Mozarts vom 26. Mai 1784 an seinen Vater.

VIl
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tiv, das auch den ,Kleinen Trauermarsch fiir Klavier”
KV 453a® bestimmt und als ein Lieblingsrhythmus
Mozarts u. a. schon im Klavierkonzert KV 415 (387b),
in der Serenata notturna KV 239 und im Violinkonzert
KV 218 Verwendung fand. Gemeinsam ist den Kon-
zerten dieses Bandes auch die Orchesterbesetzung1°.
(Auch KV 450 weist die gleiche Besetzung auf; aller-
dings tritt dort die Flote erst im letzten Satz hinzu.)
Formale Querverbindungen lassen sich insbesondere
zwischen den beiden B-dur-Konzerten KV 450 und
KV 456 feststellen: Beide Mittelsitze haben Variatio-
nenform, die Finali sind in beiden Fillen Jagdrondos
im 8/s-Takt!!. Besonders einigt diese Konzerte aber
wohl ihr , kammermusikalischer” Charakter, die zeit-
liche und geistige Nahe zu den Haydn gewidmeten
Streichquartetten.

KV 453 wird schon am 10. April 1784 in einem Brief
an seinen Vater von Mozart als vollendet erwihnt:
+Nun habe ich auds heute wieder ein Neues Concert
fiir die frl: Ployer fertig gemacht.“ Am 12. April
trug er dann das Incipit in sein Verzeidwmiifl aller
meiner Werke . . . ein. Die Uberschrift des seit Kriegs-
ende verschollenen Autographs lautete: . . . per la
Sigra Barbara Ployer. Es war das zweite Konzert, das
Mozart fiir seine Schiilerin Barbara Ployer schrieb 2.
Mitte Mai konnte Mozart dann dem Vater die noch
unbekannten Klavierkonzerte dieser Saison KV 449,
450, 451 und 453 nach Salzburg senden. In dem Brief,
in dem er sie angekiindigt 13, bittet er, besonders darauf
zu achten, daf die Konzerte nicht durch unbefugtes Ab-
schreiben in falsche Hande geraten. Auch erwihnt er,
daB die Konzerte ,ex Eb und G niemand als ich und
frl. von Ployer |: fiir weldie sie gesdirieben worden :|
besitzt, und im Brief vom 26. Mai fragt er an, welches
der drei ,grossen” Konzerte KV 450, 451 und 453
dem Vater am besten gefalle: .. .. id1 bin begierig ob
ilr urtheil mit dem hiesigen allgemeinen und auch

® Diesen kleinen Trauermarsch in c-moll mit der Uberschrift
+Marche funebre del Sig:r Maestro Contrapunto” schrieb Mozart
in Barbara Ployers Stammbuch, das sich ebenso wie ein fiir sie
bestimmtes Unterrichtsheft (KV 453b) erhalten hat.

10 Beziiglich der Besetzungsangaben in Mozarts eigenhindigem
Verzeichnis siehe im folgenden S. XI.

1t Auf formale Gemeinsamkeiten in den drei in diesem Band
vereinigten Konzerten wurde bereits hingewiesen. Vgl. Arthur
Hutchings, A Companion to Mozart'’s Piano Comcertos, London
1950, S. 114—116.

12 Das erste Konzert war das Es-dur-Konzert KV 449 gewesen, das
Mozart seinem Vater mit dem Bemerken schickte: ,— und NB:
aber keiner Seele geben, denn idh hab es fir die frl. Ployer ge-
madt, die es mir gut bezahlte.“ (Brief vom 20. Februar 1784).
13 Vgl. Brief vom 15. Mai 1784.

VIII
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meinen urtheil iiberein kdmmt, freylich ist es ndthig
dafl man sie alle 3 mit allen Stimmen, und gut Producirt
hért. — Ids will gerne gedult haben, bis ich sie wieder
zuriickerhalte — nur dafl sie kein Mensdt in die hinde
bekommt. — idh hitte erst heute fiir eines davon 24
Duckaten haben kdnnen; — idi finde aber. dafl es mir
mehr Nutzen schafft wenn id sie nodt ein paar Jdhr-
chen bey mir behalte, und dann erst durdh den Stich
bekannt mache” —14. Auch von seiner Schwester wollte
er wissen: ,Ich bin sehr begierig, weun du alle 3 grosse
Concerte wirst gehdrt haben, zu vernehmen, weldies
dir am besten gefallt“15. Am 12. Juni 1784 ist das
G-dur-Konzert nochmals in einem Brief Mozarts an
seinen Vater erwihnt: ,Morgen wird bey H: Agenten
Ployer zu débling auf dem Lande Academie seyn, wo
die frl: Babette ihr Neues Concert ex g—idt das Quin-
tett — und wir beyde dann die grosse Sonate auf 2 Cla-
vier spiellen werden. — ich werde den Paesello
[Paisiello] mit dem Wagen abhollen, um ihm meine
Composition und meine sduiillerin héren zu lassen.”
Einer Notiz sei hier noch gedacht, die Mozart in sein
Ausgabenbuch, das er in diesem Jahr zu fiihren begon-
nen hatte, eintrug. Offensichtlich hatte er seine Freude
an einem Vogel, der das Thema des Finalsatzes von
KV 453 pfeifen konnte — wenn auch die Intonation
nicht ganz einwandfrei gewesen sein diirfte —, und
kaufte ihn deshalb. Die Eintragung lautet16:

*27. May 1784 Vogel Stahrl 34 Kr.
~ -
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Das war schén!™

Das Autograph des G-dur-Konzertes gehdrte zu jenen
Handschriften Mozarts, die Constanze 1799 an Johann
André verkaufte, in dessen Besitz sie bis 1854 blieben.
Danach erwarb sie die ehemalige Preulische Staatsbib-
liothek zu Berlin. Dort wurde das Autograph von KV
453 bis zum Jahr 1945 verwahrt; es ist seither verschol-
len. Die iltesten uns zur Verfiigung stehenden hand-
schriftlichen Quellen sind Stimmenkopien, die in den
Kléstern Melk und Kremsier aufbewahrt werden. Ein
Erstdruck, der schon zu Mozarts Lebzeiten 1787 von
Bossler in Speyer herausgebracht wurde, ist dhnlich wie

4 In der Wiener Zeitung wurde das G-dur-Konzert tatsichlich
von Lorenz Lausch in Abschrift erst mit Datum vom 31. 8. 1785
angekiindigt. Am 14. September 1785 verdffentlichte Johann Traeg
eine Annonce in der Wiener Zeitung: , ... Dann folgende neue
Musikalien, sauber und korrekt geschrieben,... 1 Concerto a
Clavicemb, in G von Mozart, N. B. ganz neu.” Im Stich erschien
das Konzert 1787. Vgl. Mozart. Die Dokumente seines Lebens,
gesammelt und erldutert von Otto Erich Deutsch, Neue Mozart-
Ausgabe (NMA) X/34.

15 Vgl. Brief vom 21. Juli 1784.

16 Abgedruckt in Franz Xaver Niemetschek, Leben des K. K.
Kapellmeister Wolfgang Gottlieb Mozart, Prag 1798.
















































