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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir gréfere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Béinde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwiahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba8-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
eérginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdchstrichen (d. h. &, # statt &, X); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, #J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J"]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstidi
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die drei Werke des vorliegenden Bandes bilden die
erste Gruppe der so bedeutsamen, in Wien entstande-
nen Reihe von 17 Klavierkonzerten. Hatte sich Mo-
zart zu Beginn seiner Wiener Zeit noch mit Wieder-
auffithrungen von Salzburger Konzerten begniigt
(vgl. die Vorworte zu Klavierkonzerte - Band 1 und 2
der Neuen Mozart-Ausgabe = NMA), so entschlof8
er sich spitestens im Herbst 1782, die Komposition
von drei neuen Konzerten in Angriff zu nehmen!.
Offenbar dachte er auch von vornherein an deren
Verdffentlichung, da er erkannt haben diirfte, daf8
an der fiir Wien relativ neuen- Gattung ,Klavier-
konzert” ein grofles Interesse bestand. Zudem mufite
er auf die Festigung seines Rufes als Klaviervirtuose
und -komponist sowie die damit verbundenen finan-
ziellen Einkiinfte bedacht sein, da Opernauftrige
in dem gewiinschten Mafle nicht zu erwarten stan-
den. Die Absicht zur Verdffentlichung bestimmte
denn auch die Konzeption der Konzerte bis hin zu
ihrer duferen Anlage. In einem Brief an seinen Vater
vom 28. Dezember 1782 charakterisiert er die da-
mals zum Teil noch nicht ausgefiihrten Werke: ,die
Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu
schwer, und zu leicht — sind sehr Brillant — ange-
nehm in die ohren — Natiirlich, ohne in das leere zu
fallen — hie und da — kénnen auch kenner allein
satisfaction erhalten — doch so — daf die nicht-
kenner damit zufrieden seyn miissen, ohne zu wissen
warum.” 2

Die Veroffentlichung war zunichst in bescheidenem
Rahmen vorgesehen. Die drei Konzerte sollten nim-
lich in sauberen, handgeschriebenen Kopien vertrie-
ben werden. In der Wiener Zeitung wurden sie so
mehrfach annonciert, z. B. am 15. Januar 1783:
,Herr Kapellmeister Mozart macht hiemit dem hoch-
ansehnlichen Publikum die Herausgabe drey neuer
erst verfertigter Klavierconcerten bekannt. Diese
3 Conzerten, welche man sowohl bey grofem Or-
chestre mit blasenden Instrumenten, als auch nur a

1 Als erster Wiener Klavierkonzert-Satz entstand im Mairz
1782 das Rondo KV 382, das den urspriinglichen SchluBsatz
des Klavierkonzerts in C (KV 175) ersetzen sollte (vgl. NMA
V/15: Klavierkonzerte - Band 1).

2 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt (und erldutert) von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich
Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel etc.
1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph
Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel
etc. 1672), Register, zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl
(= Eibl VII, Kassel etc. 1975), Band III, Nr. 715, S. 245f.,
Zeilen 9—13.

quattro, namlich mit 2 Violinen, 1 Viole, und Violon-
cello auffithren kann, werden erst Anfangs April
d.J. zum Vorschein kommen, und nimlich nur den-
jenigen (schon copirter, und von ihm selbst iiber-
sehen) zu Theile werden, die sich darauf subscribirt
haben. Es dienet hiemit zur fernern Nachricht, da
bey ihm vom 20. die8 Monats angerechnet, bis letz-
ten Mirz, Subscriptionsbillets gegen 4 Ducaten zu
haben sind.”3

Aus der Formulierung dieser Anzeige geht deutlich
hervor, daf Mozart einen flexiblen Begleitkdrper im
Sinne hatte: die Bliser konnen weggelassen werden.
In der Tat sind auch die Bliser in allen drei Konzerten
zwar willkommene und fiir den Idealklang gewif8 un-
verzichtbare, letztlich aber eben doch additive Harmo-
niestimmen. Darin bilden diese Konzerte einen spiir-
baren Riickschritt gegeniiber ihren unmittelbaren
Vorgingern KV 271 und KV 365 (316°). Auf der
anderen Seite erweisen sie ihre ganz besondere
Eigenart und Stirke in der Behandlung des Streicher-
satzes. Alfred Einstein? hat darauf aufmerksam ge-
macht, daR die ,a quattro”-Begleitung wohl durch
die von Mozart sehr geschitzten Konzerte Johann
Samuel Schroeters (Six Concertos for the Harp-
sichord, or Piano Forte: With an Accompanyment
for two Violons and a Bass . . . op. Ill, London
1774)% angeregt wurde. Doch diirfte sich dies eher
auf die rein iuBere Anlage — Mozart verlangt zu-
dem vier statt drei Streicher — im Blick auf einen
giinstigen Absatzmarkt beziehen. Denn von Kon-
zept und Ausfithrung her ist der Streichersatz in
diesen ersten Wiener Konzerten etwas ganz Neu-
artiges fiir Mozarts Orchesterstil. Dies gilt in erster
Linie fiir die betont plastische und oft imitatorisch
durchgebildete, auf Gleichberechtigung der vier
Stimmen abzielende Satzgestaltung. Man beachte
hier nur Einzelheiten wie die Ubergangspassage im
1. Satz von KV 413 (3877%), Takt 53 ff., die Begleit-
formation im 3. Satz desselben Konzerts, Takt 149 ff.,
oder die Passage im 1. Satz von KV 415 (387"), Takt
176 ff. Es verwundert darum nicht, daf das erste

3 Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erlautert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA X/34),
Kassel etc. 1961, S. 187f.

4 Mozart. Sein Charakter,
S. 397. .
5 Mozart hat in zwei Briefen vom 3. und 20. Juli 1778 seiner
Bewunderung fiir diese Konzerte Ausdruck gegeben; vgl.
Bauer-Deutsch I1I, Nr. 458, S. 390, Zeilen 100—103 und
Nr. 466, S. 410, Zeile 169. Er schrieb Kadenzen fiir die Kon-
zerte Op. III, Nr. 1, 4 und 6 (KV 624/6262, Anhang [= KV®:
IL. Teil], D., F., G. und H.).

sein Werk, Stockholm 1947,
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der ,Haydn-Quartette”, KV 387 (datiert 31. Dezem-
ber 1782), in die unmittelbare Nachbarschaft zu
diesen Konzerten gehort. Uberdies wird in kontra-
punktischen Skizzen auf der vorletzten Seite des
Partiturautographs von KV 414 (386*; KV8: 385°) —
laut Einstein in KV — die enge Beziehung zu Mo-
zarts Beschiftigung mit barocken Satztypen auf An-
regung des van-Swieten-Kreises deutlich (vgl. hier
etwa die kontrapunktische Anlage des Menuett-
Ritornells in KV 413/387%). Dem Streichersatz tritt
ein in mancher Beziehung ebenso neuartiger, voll-
griffiger und die linke Hand mehr integrierender
Klaviersatz zur Seite. Dies kommt besonders in der
pathetischen Virtuositit zum Ausdrudk, wie sie etwa
im 1. Satz von KV 415 (387), Takt 160 ff., oder am
Schlu@ des Finales von KV 414 (386*; KV¢: 385P)
begegnet.

Mozart mufl mit den Konzerten zunichst auf uner-
wartete Absatzschwierigkeiten gestofien sein. Denn
er beklagt am 22. Januar 17838, dag die ,nun schon
zum 3:' male in Wienner Diarium” stehenden Anzei-
gen offensichtlich kein Echo gefunden hatten. Wie
sehr er sich Verkaufseinnahmen erhoffte, geht aus
seinem Schreiben an die Baronin Waldstitten vom
15. Februar 1783 hervor. Er steckte bereits damals
in finanziellen Schwierigkeiten: ,Ich kann jetzt nicht
zahlen, nicht einmal die Halfte! — hitte ich mir vor-
stellen konnen, dafl es mit der Suscription meiner
Concerten so langsam hergehen wiirde, so hitte ich
das Geld [es geht um eine Darlehensschuld] auf
lingere Zeit genommen!” 7 Zwei Monate darauf ent-
schlieBt er sich dann, mit Schreiben vom 26. April
die Konzerte dem Pariser Verleger Jean Georges
Sieber anzubieten, bei dem bereits seine sechs So-
naten fiir Klavier und Violine (KV 301—306) erschie-
nen waren: ,s0 mache ich ihnen hiemit zu wissen
daf ich 3 Clavier-Concerte fertig habe, welche mit
ganzen orchester als mit oboen und Horn — wie
auch nur & quatro kénnen Producirt werden;
— Artaria will sie Stechen. allein sie, mein freund,
haben den vorzug;”8. Doch kam es zu keiner Eini-

¢ Bauer-Deutsch III, Nr. 722, S. 251, Zeile 8.

7 Bauer-Deutsch III, Nr. 729, S. 258, Zeilen 13—16. Mozart
hatte urspriinglich mehr an den Konzerten verdienen wol-
len. Im Brief an seinen Vater vom 28.12.1782 sprach er
von ,6 Ducaten”, ging dann aber wohl auf Anraten seines
Vaters auf 4 Dukaten herunter. Am 22.1.1783 schreibt er
ihm dann (Bauer-Deutsch III, Nr. 722, S. 251, Zeilen 3—7):
+Wegen den 3 Concerten dirfen Sie keine Sorge haben,
daf sie zu theuer sind; — ich glaube dag ich doch fiir Jedes
Concerten einen duckaten verdiene [...] abgeschrieben kin-
nen sie nicht werden, weil ich sie eher nicht hergebe, bis ich
nicht eine gewisse anzahl abonnenten habe.”

8 Bauer-Deutsch III, Nr. 741, S. 266, Zeilen 10—13.

VIII
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gung zwischen Mozart und Sieber, so da schlief-
lich doch der Wiener Verlag Artaria die Drucklegung
iibernahm, die sich dann freilich noch iiber einen
lingeren Zeitraum hinzog. Mozart rechnete bereits
kurz nach dem Verkauf des letzten handgeschriebe-
nen Subskriptionsexemplars an den Donaueschinger
Hof ? mit dem Erscheinen der Druckausgabe, wie aus
einer Briefstelle vom 3. Mirz 1784 hervorgeht: ,die
Concerten habe noch nicht bekommen, werde aber
gleich beym Artaria nachfragen lassen.” 1° Erst gegen
Ende des Jahres bzw. Anfang 1785 (laut Verlags-
anzeige vom 12. Januar in der Wiener Zeitung)
wurden die Konzerte vermutlich in einigem zeit-
lichen Abstand voneinander ausgeliefert. Das ge-
schlossene Opus stellt den einzigen zu Mozarts Leb-
zeiten erschienenen’Klavierkonzert-Druck dar. Alle
drei Werke tragen den gleichen Ziertitel: GRAND
CONCERT / pour /| LE CLAVECIN ou FORTE-
PIANO / avec I'accompagnement des deux Violons,
Alto, / et Basse, deux Hautbois, et deux Cors / com-
posé par /| W. A. MOZART / Oeuvre IV. Livre 1[2,
3]./ Publié a Vienne chez Artaria Comp.? Die in den
Kopftiteln jeweils als Concerto I (= KV 414/386*;
KVé: 385p), Concerto I (= KV 413/387*) und Con-
certo 1II (= KV 415/387%) ausgewiesenen Werke
tragen eigene Verlagsnummern: 41, 42 und 56.

Der Absatz dieser Stimmenausgabe muf auferge-
wohnlich erfolgreich gewesen sein. Denn es wurde
nicht nur eine Reihe von Nachdrucken nétig, son-
dern dariiber hinaus Neustich zahlreicher Platten,
die infolge allzu starker Beanspruchung gebrochen
waren?3, Man muff wohl damit rechnen, daf bis
zur Auflésung der Firma Artaria im Jahr 1801 weit
iiber 500 Exemplare der Konzerte verkauft wurden.
Dabei sind die Pariser, Amsterdamer und Londoner
Kommissionsverlags-Ubernahmen 4 noch nicht be-
riicksichtigt. Die Verlagshduser André (Offenbach)
und Breitkopf & Hartel (Leipzig) beginnen denn
auch bezeichnenderweise erst nach 1800 mit ihren
Neudrucken dieser Konzerte.

*

® Vgl. den Brief Leopold Mozarts an Sebastian Winter vom
3.4.1784 (Bauer-Deutsch III, Nr. 782, S. 308; siehe auch
Nr. 785, S. 311).

10 Bauer-Deutsch III, Nr. 778, S. 303, Zeilen 6—7.

11 Dokumente, S. 207.

12 Der Eintrag, um welchen , Livre” es sich handelt (1, 2 oder
3), ist jeweils handschriftlich vorgenommen. Unberiicksichtigt
bleibt folglich auch im Titel, daB das Konzert KV 415 (387b)
zusitzlich zwei Fagottstimmen hat.

13 Von Stichplatten konnten damals normalerweise etwa
400 Abziige gemacht werden, bevor sie unbrauchbar wurden.
4 Vgl. die Angaben in KVS, S. 424, 433f.




































