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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Ordchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu8 des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaBige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV??) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbidnden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, & etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in derheute
gebrduchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstidi
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Der vorliegende Band enthilt die drei letzten Kla-
vierkonzerte aus Mozarts Salzburger Zeit. Sie mar-
kieren den deutlichen Abschluf einer ersten Phase in
Mozarts Beschiftigung mit der Gattung Klavier-
konzert, die mit Konzertarrangements (den vier
Pasticciokonzerten KV 37, 39—41 sowie den drei
Klavierkonzerten KV 107/21 nach Klaviersonaten
von Johann Christian Bach) begonnen und mit den
Konzerten KV 175, 238 und 242 zu ersten selbstin-
digen Losungen gefiihrt hatte. Die nun folgenden
Werke reprisentieren gewissermaflen je einen eige-
nen Typus, und zwar den des Dilettantenkonzerts
(KV 246), des Virtuosenkonzerts (KV 271) und des
Doppelkonzerts (KV 365/316%). So vertreten sie —
bei weitgehender grofformaler Ubereinstimmung
untereinander und mit den friiheren Konzerten —
vollig verschiedene und hochst originelle Auspragun-
gen ihrer Gattung.

Das Konzert in C KV 246, datiert April 1776, ent-
stand unmittelbar im AnschluB an die Konzerte KV
238 und KV 242, datiert Januar und Februar des-
selben Jahres. Mozart schrieb es fiir die Gemahlin
des Kommandanten der Festung Hohensalzburg,
Antonia Grifin Liitzow, die vermutlich eine Klavier-
schiilerin von Leopold Mozart war!. Das klavie-
ristisch nicht sonderlich schwierige Werk nahm
Mozart mit auf die groe Reise nach Mannheim und
Paris (1777—1778), wohl weniger um es selbst zu
spielen (zu einer Auffithrung am 4. Oktober 1777 in
Miinchen siehe unten), als es fiir Unterrichtszwecke
und Liebhaber-Konzertvortrige zu verwenden. So
studierte er es beispielsweise Therese Pierron, der
Tochter seines Mannheimer Hauswirtes, ein, die es
dann auch zweimal offentlich vorspielte. Am 22.
Februar 1778, dem Tage vor der zweiten Auffiih-
rung, schreibt Mozart an seinen Vater?, da8 ,,unsere
haus-Nymphe, die Mad:*¢"e Pierron, meine Hoch-
zuehrende scolarin, bey der alle Monntag gewdhn-
lichen frinzésischen accademie, das hochgrifliche

1 Zur Person der Grifin Liitzow vgl. Eibl V (siche Anmer-
kung 2), S. 358, zu Nr. 319/37, 39, und Eibl VI, S. 105, zu
Nr. 667/57—58.

2 Alle Briefstellenzitate nach: Mozart. Briefe und Aufzeich-
nungen. Gesamtausgabe, hrsg. von der Internationalen
Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt (und erldutert)
von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde
= Bauer—Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962—63), auf Grund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kom-
mentarbinde Eibl V und VI, Kassel etc. 1972), Register
zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel
etc. 1975).

litzowische Concert herunter-haspeln wird.” Am
Tage ihres ersten Auftretens, dem 14. Januar 1778,
hatte zudem noch der sich Mozart aufdringende
Abbé Vogler dasselbe Konzert (ohne Orchester-
begleitung) vom Blatt gespielt, eine Begebenheit, die
Mozart in einem aufschluBreichen Brief vom 17.
Januar 1778 mehr verachtlich als kritisch beleuchtet:
wvor dem Tisch hat er mein Conc(e)rt...Prima vista
— herabgehudelt. das erste stuck gieng Prestiflimo,
das Andante allegro und das Rondeau wahrlich
Wihrend Mozarts Abwesenheit von zu Hause wurde
KV 246 auch in Salzburg gespielt?. Denn Leopold
erwihnt in einem Brief an Frau und Sohn vom
11. Juni 1778, daf sich Mademoiselle Villersi (eine
Klavierschiilerin Nannerls) daran versucht habe:
.Die griifin von Lizow hatte ihr schon lang das
Concert vom Wolfg: abschreiben lassen.” Auch spi-
ter in Wien hat Mozart das Konzert noch verwendet,
wohl wiederum in erster Linie fiir seine Klavier-
schiiler. Im Postskriptum seines Briefes vom 10.
April 1782 an den Vater schreibt er nach Salzburg:
Jich wollte auch bitten mir nach gelegenheit |: doch
wie eher wie besser :| mein Concert fiir die grifin
litsow zu schicken. ex C.” Aus der Zeit wohl unmit-
telbar danach stammen auch zwei groSangelegte und
ausgearbeitete Kadenzen (Kadenzen C im vor-
liegenden Band), bei denen nicht auszuschliefen ist,
daB Mozart sie zum eigenen Konzertvortrag kom-
poniert hat.

Unter allen Klavierkonzerten Mozarts stellt KV 246
die geringsten technischen Anspriiche, wohl mit
Riicksicht auf die Fihigkeiten der Widmungstrage-
rin, und verkdrpert damit, neben der Erstfassung
von KV 242, am deutlichsten den Typus des Dilet-
tantenkonzerts. Der Tatsache, daf es in erster Linie
von Mozarts Klavierschiilern gespielt wurde, ver-
danken wir auch eine durchgehend autographe
Generalbafaussetzung, nachgetragen in die Solo-
stimme eines vollstindigen Stimmensatzes aus der
Musikaliensammlung der Erzabtei St. Peter Salzburg
(Signatur siehe unten), ein Unikum in der Uber-
lieferung von Mozarts Klavierkonzerten. Der Quel-

3 Die autographen Partituren verblieben wohl aus Sicher-
heitsgriinden in Salzburg, wihrend Mozart mit den Stimmen
unterwegs war. Denn Leopold schreibt ihm am 29. Januar
1778: ,deine Schwester muste deine Clavier Concert aus der
Spart spielen” (in Frage kommen hier KV 175, 238, 246 und
271).

VII
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lenbefund spricht dafiir, daB diese Aussetzung und
die beiden in der Solostimme enthaltenen autogra-
phen Kadenzen (Kadenzen A) aus der Zeit der
Mannheim-Pariser Reise von 1777/78 stammen (vgl.
das Faksimile auf S. XVI und Anmerkung 19).
Gegeniiber diesen beiden Kadenzen, die kaum mehr
als eine mit bescheidenem Laufwerk versehene Aus-
zierung des Kadenzstufenschrittes V—I darstellen
und mit der Generalbaaussetzung zusammen offen-
sichtlich fiir einen Dilettanten gedacht waren, bietet
das Kadenzpaar B musikalisch mehr Substanz. Es
gehort dem autographen Schriftduktus nach in die
Entstehungszeit des Konzerts (Mitteilung von Wolf-
gang Plath), ist also ilter als das Kadenzpaar A
(dieses wurde dem friiher entstandenen Kadenzpaar
B deshalb vorangestellt, weil unserer Edition als
Hauptquelle der Salzburger Stimmensatz zugrunde-
liegt; siehe unten). Weder die A- noch die B-Fas-
sungen kniipfen jedoch an thematisches Material an,
wie es in den Kadenzen C geschieht: man vergleiche
die fantasieartige Weiterspinnung der musikalischen
Gedanken von Takt 57 ff. oder Takt 81 ff. des ersten
Satzes in der Kadenz C, Takt [1] ff. und Takt [23] ff.
(Zu den Quellen der Kadenzen siehe unten.)

Das Konzert in Es KV 271, datiert Januar 1777, folgt
den ilteren Konzerten in deutlichem Abstand und
bildet einen Hohepunkt im Schaffen des gerade
21jahrigen Mozart. In mehrfacher Hinsicht ist es ein
iiberragendes Werk, denn Mozart gelingt hier der
Durchbruch zu einer individuellen Gestaltung des
Klavierkonzertes, der auch nicht ohne Auswirkungen
auf seinen Instrumentalstil blieb. Die formalen Aus-
maBe von KV 271 sind ebenso auBergewshnlich wie
die klavieristischen Anforderungen. Weder vorher
noch nachher hat Mozart das Soloklavier gleich zu
Anfang so demonstrativ exponiert — erst Beethoven
greift diese Idee spiter wieder auf (und zwar im
G-dur- und im Es-dur-Klavierkonzert), freilich nicht
in der gebundenen Ritornellmanier, mit der Mozart
die Eroffnungstakte durch den ganzen ersten Satz
wirksam sein 1a8t. Der SchluBsatz mit seiner eigen-
willigen Kombination von Rondo- und Menuett-
form (iiblicherweise ein Entweder-Oder) ¢ stellt dem
Eroffnungssatz eine gleichgewichtige formale Beson-
derheit gegeniiber. Umschlossen von derart unge-
wohnlichen Ecksitzen wird ein expressiv-rezitati-
visches Andantino, dessen dunkles Moll durch
charaktervolle ,suspiratio”-Melodik eindriickliche

* KV 246 hatte Rondoform und Menuettempo im Finale
kombiniert: Rondeau. Tempo di Menuetto. Ein Menuett
erscheint zum letzten Mal als Klavierkonzert-SchluBsatz in
KV 413 (3872).

VIII
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Sprachgewalt gewinnt und in seinem Gestus die
Mittelsitze der spiteren Konzerte KV 456, 482 und
488 vorausahnen lifit.

Es ist verstindlich, da Mozart das Auferste an
kompositorischem Kénnen aufgeboten hatte, um die
Anspriiche der seinerzeit gepriesenen franzosischen
Klaviervirtuosin Jeunehomme, die auf einer Tournee
Ende 1776 / Anfang 1777 Salzburg beriihrte und der
das Konzert zugedacht war, zu befriedigen, sie fiir
seine Musik zu gewinnen oder auch ihr Talent her-
auszufordern. Mozarts Verhiltnis zu jener Made-
moiselle Jeunehomme bleibt wie deren nihere
Lebensumstinde leider vollig ungeklirt. Doch ist es
durchaus méglich, daf die Dedikation des Konzerts
in unmittelbarem Zusammenhang mit der bevor-
stehenden Pariser Reise stand. Jedenfalls hat er
~Mad:m jenomé” dort wiedergetroffens. Mozart
selbst hat das ausgesprochen bravourése Konzert
sicher hiufiger gespielt, obgleich nur wenige Auf-
fithrungen direkt nachweisbar sind. Eine der ersten
fand im Miinchner Gasthof ,Zum schwarzen Adler”
statt. Dort brachte er am 4. Oktober 1777 gleich drei
Konzerte hintereinander zur Auffithrung, wie er
zwei Tage spiter nach Hause meldet: ,dann spiellte
ich das Concert in C [KV 246] in B [KV 238] und Eb
[KV 271]”. Mozart hat diese drei Werke offensicht-
lich als eine Gruppe betrachtet, denn als solche bot
er sie dem Verleger Jean Georges Sieber in Paris an,
laut einer Notiz im Brief an den Vater vom 11. Sep-
tember 1778 aus Paris: ,ich werde 3 Concert, das
fiir die jenomy, litzau und das aus dem B, den
stecher der mir die Sonaten gestochen hat, um pares
geld geben —”. Der Plan scheiterte jedoch und eine
Drucklegung dieser Konzertgruppe kam zu Mozarts
Lebzeiten nicht mehr zustande®.

Obwohl dokumentarisch nicht nachweisbar, kann
man annehmen, da Mozart bei seinem ersten Auf-
treten vor der Wiener , Tonkiinstler-Societit” am
3. April 1781 das Konzert KV 271 gespielt hat. Ein
Klavierkonzert stand méglicherweise auf dem Pro-
gramm dieser Akademie?, und es wire dann kaum
anders denkbar, dal Mozart nicht aus diesem Anla8

5 Vgl. den Brief aus Paris vom 5. April 1778.

® Vermutlich wurde jedoch KV 271 als Einzelwerk gedruckt.
Die Pariser Verlegerin Heina zeigte jedenfalls 1779 ein
Klavierkonzert Mozarts an (Catalogue im Anhang von
Lorenziti, Sei Quartetti Concertante op. VI). Mozarts oben
angefiihrter Hinweis auf den Stecher der Sonaten bezieht
sich auf eine Mademoiselle Fleury, die die bei Heina ver-
legten Klaviersonaten KV 309 (284b), 310 (300d) und 311
(284¢) gestochen hat (siehe auch unten).

7 Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und
erldutert von Otto Erich Deutsch (= Dokumente, NMA
X/34), Kassel etc. 1961, S. 173. — KV®, S. 277, a8t offen, ob
KV 238 oder KV 271 zur Auffiihrung gelangte.







































