NMA V/14/5

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Serie V

Konzerte

WERKGRUPPE 14:
KONZERTE FUR EIN ODER MEHRERE STREICH-, BLAS-
UND ZUPFINSTRUMENTE UND ORCHESTER
BAND 5: HORNKONZERTE

VORGELEGT VON
FRANZ GIEGLING

BARENREITER KASSEL - BASEL - LONDON - NEW YORK
1987

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA V/14/5

En coopération avec le Conseil international de la Musique

Editionsleitung:
Dietrich Berke - Wolfgang Plath - Wolfgang Rehm

Zustindig fiir:

BRITISH COMMONWEALTH OF NATIONS
Barenreiter Ltd. London

BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND
Barenreiter-Verlag Kassel

DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig

SCHWEIZ

und alle iibrigen hier nicht genannten Linder
Birenreiter-Verlag Basel

Als Erginzung zu dem vorliegenden Band erscheint: Franz Giegling,
Kritischer Bericht zur Neuen Mozart-Ausgabe, Serie V, Werkgruppe 14, Band 5.

Alle Rechte vorbehalten / 1987 / Printed in Germany
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA V/14/5

Die Editionsarbeiten der , Neuen Mozart-Ausgabe”
werden gefordert durch:

Stadt Augsburg

Stadt Salzburg

Land Salzburg
Stadt Wien

Konferenz der Akademien der Wissenschaften
in der Bundesrepublik Deutschland,
vertreten durch die
Akademie der Wissenschaften und der Literatur Mainz,
aus Mitteln des
Bundesministeriums fiir Forschung und Technologie, Bonn, und des
Bayerischen Staatsministeriums fiir Wissenschaft und Kunst

Ministerium fiir Kultur der Deutschen Demokratischen Republik

Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst, Wien

AuBerdem ist die
Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg
der W. A. Mozart-Stiftung Zug (Schweiz)
fiir die grofziigige Zuwendung zum vorliegenden Band
zu aufrichtigem Dank verpflichtet.

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA V/14/5

INHALT
ZurEdition . .. ..o e e s VII
VOIWOTE &ttt et e et e e eannnnnnaeenn IX
Faksimile: Erste Seite des Autographs vonKV 417 ................. XX
Faksimile: Elfte Seite des Autographs vonKV 447 ................. XXI
Faksimiles: Zwei Seiten aus dem AutographvonKV 495 ............ XXI1
KonzertinEsKV417.......... ... . i, 3
KonzertinEsKV 447 ....... ... .. ... . 29
KonzertinEsKV495. ... ... . .. 57
Konzertin D KV 412 (386%), ersterSatz . . ............ccoovvvvnn... 89

Anhang

I: Gestrichene Takte aus KV 412 (386%), erster Satz

a) NachT.84 ... ... ... . i, 103
b) NachT.120 ... ... . . i 103
) NachT. 128 ... ... i 104

II: Fragmente

1. Erster Satz zu einem Konzertin EsKV¢370® ................ 105
2. RondoinEsKV371 ........... ... it 111
3. Erster Satz zu einem Konzertin EKV 4942 . .. ... ... ... ... 121
4. Rondoin DKV 412 (386°), Entwurf ....................... 127

III: Konzert in Es KV 495. Erster Satz in kiirzerer Fassung (nach dem
André-Druckvon1802) . ..............ciieriiiia., e 135

IV: Konzert in D KV 412+ 514 (= KV 386%). Traditionelle Fassung
(Rondo von Franz Xaver Stilmayr) . ...........covuueeinn.... 149

V: Rondo KV 514: Faksimile des Leningrader Manuskripts ........ 171

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)




NMA V/14/5

ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

1I: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(17-18)
Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unedcht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV* bzw.
KV?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

VIII:

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung ibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fallen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &4, & etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung ergénzt. Dynamische Zeichen werden inder heute
gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und denKritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vl
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VORWORT

Mozart hat seine konzertanten Werke entweder zum
eigenen Gebrauch in Akademien und Abonne-
mentskonzerten oder fiir befreundete Musikerinnen
und Musiker komponiert. Unter den Holzbldsern
waren es vor allem Giuseppe Ferlendis, Ferdinand
Dejean und Anton Stadler, fiir die er geschrieben hat,
bei den Hornisten war es in erster Linie Joseph
Leutgeb, der Mozart durch sein Spiel inspirierte und
der den Meister offensichtlich mit manchen spieltech-
nischen Méglichkeiten seines Instruments vertraut
gemacht hat.

Leutgeb (die Mozarts schrieben auf Salzburgisch
Leitgeb) wurde am 8. Oktober 1732 geboren’. Sein
Geburtsort ist nicht mehr nachweisbar; doch wird
Wien oder eine ihrer Vorstidte vermutet?. Leutgeb
tauchte schon friih in der Mozartschen Familienkorre-
spondenz auf als einer jener Freunde, derer man auf
den grofen Reisen gern gedachte®. Wer sein Lehrer
war und wie iiberhaupt seine Ausbildung vonstatten
ging, wissen wir nicht. Von 1764 bis 1773 wurde er als
,Jagerhornist” im Salzburger Hofkalender aufge-
fiihrt!, gelegentlich scheint er auch als Violinspieler
ausgeholfen zu haben, eine Instrumentenkombina-
tion, die damals offenbar nicht ungewdhnlich war?®.
Einige Male trafen die Mozarts auferhalb Salzburgs
mit Leutgeb zusammen, so 1767 und 1773 in Wien und
1773 auch in Mailand. Zwei 6ffentliche Auftritte sind in
Wien (der eine um 1752, der andere 1762) belegt®, 1770

' Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, herausge-
geben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich
Deutsch (4 Textbiande = Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63),
auf Grund deren Vorarbeiten erliutert von Joseph Heinz Eibl
(2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register,
zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc.
1975); Eibl V, zu Nr. 63, S. 76f., und Eibl VII, zu Nr. 63, S. 512.
2 Karl Maria Pisarowitz, Mozarts Schnorrer Leutgeb, in: Mitteilun-
gen der Internationalen Stiftung Mozarteum 18 (Salzburg, August
1970), Doppelheft 3/4, S. 21-26.

3 Zum Beispiel aus Frankfurt, 20. August 1763: Bauer-Deutsch I,
Nr. 63, S. 90, Zeile 84.

* Pisarowitz, a. a. O., S. 22.

5 Horace Fitzpatrick, The Horn and Horn-Playing, London 1970,
S. 200, und: Zdenka Pilkova, Das Waldhorn in bhmischen Quel-
len des 18. Jahrhunderts, in: Die Musikforschung 35 (1982),
S. 262-266; hier insbesondere S. 266.

¢ Pisarowitz, a.a.0., S. 21. - Gerhard Croll, Neue Quellen zu Musik
und Theater in Wien 1758-1763, in: Festschrift Walter Senn,
Miinchen-Salzburg 1975, S. 8-12: Aus ,,Repertoire / de / tous les
Spectacles / [ . ..] / recueilli par Monsieur Philippe Gumpenhuber
[...)": ,1762, Ven[erdi] 2. Juli | Accademie de Musique [...]
Concert a Joué | Le S Leitgeb sur le cor de chasse | de la
Composition du S.” Michel | Hayde [sic]”.

wird er in Paris erwihnt, wo er mit zwei oder drei
eigenen Solokonzerten in den Concerts spirituels
groBen Erfolg erntete’. Erhalten haben sich diese
Konzerte anscheinend nicht, was zu bedauern ist, da
der Modellvergleich zwischen den Hornkonzerten
Leutgebs und denjenigen von Mozart zweifellos sehr
aufschlufSreich hitte sein konnen. In Frankfurt am
Main konzertierte Leutgeb zusammen mit dem Vio-
linisten Holtzbogen am 19. und 22. Januar und im Juni
des Jahres 1770%. Sieben Jahre spiter kehrte er
Salzburg den Riicken und lie sich in Wien nieder, wo
er bereits am 2. November 1760 durch seine Heirat
aktenkundig geworden war. Am 1. Dezember 1777
meldete Vater Leopold seinem Sohn nach Mannheim,
daB Leutgeb ,,in einer vorstatt in Wienn ein kleines
schneckenhiusl mit einer kissterey gerechtigkeit auf
Credit gekauft” habe und von Wolfgang ein ,,Con-
cert’” verlange®. Mozart nahm kurz nach seinem
Eintreffen in Wien (Mirz 1781) Kontakt zu ihm auf.
1787 wurde Leutgeb als Waldhornist des Fiirsten
Grassalkovich in die Wiener Tonkiinstler-Witwen-
und Waisensocietit aufgenommen. Es scheint, daf8
er seinen Ruhm und seine Einkiinfte vornehmlich
durch seine solistische Titigkeit, die ihn in verschie-
dene Linder fiihrte, erworben hat. Leutgeb starb, fast
78 1/2 Jahre alt, am 27. Februar 1811 in Wien.

Mozart hat mindestens die drei vollstindig iiberliefer-
ten Es-dur-Hornkonzerte KV 417, 447 und 495 sowie
das unvollstindig instrumentierte Rondo in D KV 412
(386°: Entwurf) fiir Leutgeb geschrieben. Ob er auch
den Allegrosatz in D KV 412 (386": 1. Satz), womit
sich das genannte Rondo zu einem nur zweisitzigen
Konzert erginzen laSt, Leutgeb zugedacht hat, ist
fraglich (siche dazu weiter unten). Sicher dazu zu
zahlen ist das Hornquintett in Es KV 407 (386°)",

7 Fitzpatrick, a. a. O., S. 164. — Constant Pierre, Histoire du Concert
spirituel 1725-1790, Paris 1975, S. 151.

® Ernst Fritz Schmid im Vorwort zu: Neue Mozart-Ausgabe
(NMA) VII1/19, Abteilung 2: Quintette mit Blisern, S. VII, Eibl
VII (zu Nr. 63, S. 512) und Pisarowitz, a. a. O., S. 22

9 Bauer-Deutsch 11, Nr. 382, S. 159, Zeile 119f.; vgl. auch Eibl, der
mitteilt (V, S. 761.), daB Leutgeb 1779 das ,, Haus zu der Dreifaltig-
keit N. 32 in Altlerchenfeld” an einer Versteigerung erworben hatte,
und Pisarowitz, welcher meint (a. a. O., S. 24), daB es sich vermut-
lich um eine Neuadaptierung des Wohnerbes (Zum hl. Geist)
seines verstorbenen Schwiegervaters gehandelt haben konnte.

0 Pisarowitz, a. a. O., S. 25.

11 NMA VII1/19, Abteilung 2: Quintette mit Bldsern (Ernst Fritz
Schmid), S. 1ff.

IX
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eventuell auch das Klavierquintett KV 4522, Die
Fragmente KV® 370° (KV?: Anh. 98°; KV?: 371,
1. Satz), KV 371 und KV 494! (KV2: Anh. 982) hatte
Leutgeb offensichtlich nicht gekannt, wie Constanze
in ihrem Brief an Johann Anton André vom 31. Mai
1800 schreibt, in dem sie unter der »Abtheilung der
zu erginzenden Sachen” eine Reihe von Fragmenten
auffithrt, darunter die erwihnten fiir Horn. Leutgeb
scheint bei der Sichtung dieser Fragmente aus
Mozarts Nachla8 zugegen gewesen zu sein. Indessen
vermutet Constanze, da8 die ,, Witwe des Waldhorni-
sten beym hiesigen Nationaltheater [...] einige
Originalpartituren fiir das Horn" habe. Das konnte
bedeuten, da8 Mozart diese Stiicke fiir den Hornisten
der Wiener Hofkapelle, Jacob Eisen (1756-1796), aus-
zufiihren gedacht hatte'. Fast alle fiir Leutgeb kom-
ponierten Stiicke enthalten schriftliche Hinweise auf
den Empfinger, und sei es nur, wie im dritten Satz
von KV 447, das zweimalige Leitgeb (S. 47, T. 22, und
S. 56, T. 196). Obwohl fast 25 Jahre ilter als Mozart,
war Leutgeb die Zielscheibe fiir Mozarts freund-
schaftlich-harmlosen Spott. Zum Beispiel die den
ganzen Rondo-Entwurf KV 412 durchziehenden kapri-
ziésen Bemerkungen geben wohl mehr ganz allgemein
die Néte eines Hornisten bei den einzelnen Bravour-
stellen wieder, als daf sie allzu persénlich gemeint
sind 6.

Wenn Mozart auch nur fiir Leutgeb komponiert und
fiir Jacob Eisen anscheinend Werke vorgesehen hat, so
stand er doch auch mit anderen namhaften Hornisten
in Verbindung und war mit einigen von ihnen sogar
freundschaftlich verbunden. Da wire Franz Joseph
Haina (Heina oder ,,Henno"’; 1729-1790) 7, Waldhor-

'* NMA VIII/22, Abteilung 1: Quartette und Quintette mit Klavier
und mit Glasharmonika (Hellmut Federhofer), S. 107ff.

¥ Bauer-Deutsch IV, Nr. 1299, S. 358, Zeilen 195-198.

“ Bauer-Deutsch IV, Nr. 1299, S. 358, Zeilen 205-208; vgl. auch
Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1326, S. 395, Zeile 65f.

** Ludwig Ritter von Kéchel, Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in
Wien von 1543 bis 1867, Wien 1869, S. 91 und 95; ferner Fitzpatrick,
a.a. 0, S. 205.

1 Der vollstindige Wortlaut dieser Anmerkungen wird an Ort und
Stelle im Notentext wiedergegeben (vgl. S. 127f£.). — Kurios ist die
Interpretation, die Volkmar Braunbehrens in seinem Buch Mozart
in Wien (Miinchen 1986) auf Seite 198 gibt: ,So schrieb er
[Mozart] in eines der fiir Leutgeb komponierten Hornkonzerte mit
vier verschiedenfarbigen Tinten einen Anmerkungsapparat, der aus
dem Konzert beinahe einen theatralischen Akt macht.” Und in der
dazugehérigen Anmerkung 2 (S. 363f.) versteigt er sich gar zu
folgendem Einfall: , Leider wird dieses Konzert [KV 412/514] nie in
jener gestischen Form gespielt, die Mozarts Regieanmerkungen
nahelegen.”

7 Vgl. Frangois Lesure, Mozartiana Gallica, in: Revue de Musicolo-
gie 38 (Paris, Dezember 1956), S. 121f.

X

nist von Prinz Conti, zu nennen, der, zusammen mit
seiner Frau, Mutter und Sohn Mozart in Paris 1778
fast tiglich besuchte und auch am Totenbett der
Mutter zugegen war; ferner Johann Joseph Rudolph
(Rodolphe, 1730-1812), ebenfalls Waldhornist in
koniglichen Diensten in Paris, der Mozart im Friih-
jahr 1778 eine Organistenstelle in Versailles angetra-
gen hatte. Und Jan Vaclav Stich (1746-1803), der sich
auf seiner Reise durch Europa italianisierend Punto
nannte, ist einer der Solisten, fiir die Mozart in Paris
seine Sinfonia concertante schrieb (KV¢: 297 B
[Anh.9]). SchlieBlich gehdrt der Mannheimer, spi-
ter in Miinchen wirkende Hornist Martin Alexander
Lang (1755-1819) hierher, der mit der Schauspielerin
Marianna Boudet verheiratet war und auf Gastspiel-
reisen die Mozarts des éfteren in Salzburg und Wien
besuchte. Zudem erwihnt Leopold Mozart in seinen
Reisenotizen im Frithjahr 1766 im Haag einen ,,Mr.
Spandau. Waldhornist”’'®. Und am 16. Februar 1778
schreibt er an Frau und Sohn nach Mannheim, daf
,.der Cammerdiener vom Fiirst Breuner Martin Grassl
ist heut begraben worden, der wolfg: wird sich
erinnern, daf er ihm ein Waldhornstiickl gemacht*.
Ob das Stiick bereits 1766 in Salzburg entstanden ist,
wie Einstein (KV3: 33" vermutet, 148t sich nicht
nachpriifen, da es leider verloren ist. Verloren schei-
nen auch die ,Stiicke fiir 2 Corni”’ in Leopold Mozarts
. Verzeichnif alles desjenigen was dieser 12jihrige
Knab seit seinem 7' Jahre componiert, und in origi-
nali kann aufgezeiget werden’'%.

Uber die eigens fiir Leutgeb komponierten Werke
hinaus diirfen wir annehmen, daf Leutgeb Mozart
auch bei spezifischen solistischen Hornpartien in
Ensemblestiicken beraten hat. Es sei hier nur an zwei
Werke erinnert, die markante Solostellen mit zum Teil
gestopften Ténen aufweisen, nimlich an die Kassa-
tion in D KV 100 (62?)*' und an das Divertimento
gleicher Tonart KV 1312,

'® Bauer-Deutsch I, Nr. 105, S. 216, Zeile 46. — Charles Burney
berichtet, daB ein gewisser Spandau (sicherlich derselbe) 1773 in
einem Londoner Konzert die Zuhérer mit seiner vollendeten Chro-
matik-Technik in Staunen versetzt habe; vgl. Fitzpatrick, a. a. O.,
S.167.

% Bauer-Deutsch I, Nr. 425, S. 285, Zeile 71f.

* Bauer-Deutsch I, Nr. 144, besonders 5. 289, Zeile 51.

* NMA 1V/12: Kassationen, Serenaden, Divertimenti fiir Orche-
ster - Band 1 (Giinter HauBwald und Wolfgang Plath), S. 74f.
(Andante), S. 79 (Trio) und S. 80f. (Allegro).

2 NMA 1V/12: Kassationen, Serenaden, Divertimenti fiir Orche-
ster - Band 2 (Giinter HauB8wald), S. 29f.
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