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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmijge Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groflere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaifige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-

- hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).

Werke, die mit groBBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*?) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ormamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbal3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. I, # statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &dJ, &J etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz , [J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die Werke, in denen Mozart Streichinstrumente
solistisch einsetzt, sind vor allem in den Jahren 1773
bis 1779 entstanden. Diese Jahre umfassen den Zeit-
raum, der mit dem Abschluf der dritten Italienreise
(13. Mirz 1773) sowie eines mehrmonatigen Auf-
enthaltes in Wien (14. Juli—26. September 1773)
beginnt und mit der Riickkehr nach Salzburg aus
Mannheim und Paris (Januar 1779) endet. Der lin-
gere Aufenthalt Mozarts in seiner Vaterstadt vor
der Reise nach Mannheim und Paris war, neben den
Erfahrungen, die er in Italien gesammelt hatte, eben-
so entscheidend fiir die Entstehung dieser Kompo-
sitionen wie diese Reise selbst. Bis zum Jahre 1777
mogen unter anderem folgende Griinde fiir den
hiufigen Einsatz der Violine als konzertierendes In-
strument bestimmend gewesen sein:

1. Mozart hatte in den Jahren 1773 bis 1777 noch
ein engeres Verhiltnis zur Violine, da er sich selber
immer wieder als Geiger betitigte. Mehrfach trat er
sogar auerhalb Salzburgs als Solist auf. So berichtet
Leopold Mozart in einem Brief vom 12. August 1773
aus Wien an seine Frau: ,Am fest des hl: Caietani
haben uns die H: Patres zum speisen und zum Amt
eingeladen, und weil die Orgel nichts nutz war ein
Concert zu spielen, so hat der Wolfg: vom H: Teiber
ein Violin und ein Concert entlehnt, und hat die
Keckheit gehabt ein Concert auf der Violin zu spie-
len”1. Am 16. Oktober 1777 schreibt Mozart an sei-
nen Vater aus Augsburg, ,,daf der jung: H:v.langen-
mantl” versuchen wolle, ,eine accademie auf der
stube [ . . .] ganz allein fiir die H: Patritii zu veran-
stalten”; am 14. Oktober 1777 wird Mozart von
diesem zum Mittagessen eingeladen und ihm am
selben Tag mitgeteilt, er ,méchte doch um 11 uhr
kommen, und etwas mitnehmen, er hitte einige von
der Musique bestellt, sie wollten etwas machen”,
und obwohl er erfihrt, daB die Akademie nicht statt-
finden wird, erklirt er sich bereit, zu musizieren:
nach dem speisen, spielle ich 2 Concert. etwas aus
dem kopf. dann einen Trio vom Hafeneder auf der
Violin. ich hitte gern mehr gegeigt, aber ich wurde
so schlecht accompagnirt, daf ich die Colic be-

! Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, her-
ausgegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg, gesammelt (und erliutert) von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer—Deutsch I-1V,
Kassel etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erldutert
von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbdnde == Eibl V und
VI, Kassel etc. 1971), Band I, Nr. 289, S. 486, Zeilen 37—41.

kamm”; spiter wurde dann doch noch eine Akade-
mie (am 16. 10.) veranstaltet, bei der Mozart ,ein
Concert” spielte?. Ebenfalls in einem Brief aus Augs-
burg heift es unter dem 23.—25. Oktober 1777:
Jhernach speiste ich mit meinem vettern beym hl:
kreiiz: unter der tafel wurde Musique gemacht. so
schlecht als sie geigen, ist mir die Musique in den
kloster doch lieber, als das orchestre vom Augspurg.
ich machte eine sinfonie, und spiellte auf der violin
das Concert ex B von vanhall, mit algemeinem
applauso [ ...] auf die Nacht beym soupée spiellte
ich das strasbourger=Concert [= KV 218]. es gieng
wie 6hl. alles lobte den schénen, reinen Ton”3. Aber
auch in Miinchen war Mozart schon als Geiger auf-
getreten, wie aus einem Brief an den Vater vom 6.
Oktober 1777 hervorgeht?. Allerdings mag sein
Selbstbewuftsein als Geiger, das ohnehin nicht sehr
ausgeprigt gewesen zu sein scheint — was seinen
Vater veranlaBte, ihn nachdriicklich in seinen Fahig-
keiten zu bestirken —, und damit auch sein Interesse
an der Violine bereits gegen Ende dieses Zeitab-
schnitts mehr und mehr nachgelassen haben; so
klingt in dem Bericht an den Vater iiber sein Auf-
treten als Geiger in Miinchen schon etwas Ironie mit:
L wir machten gleich zu erst die 2 quintetti von Hay-
den [...] dann spiellte ich das Concert in C in B
und Eb. [= KV 246, 238 und 271}, und dan daf trio
[= KV 254] von mir [...] zu guter lezt spiellte ich
die lezte Casation aus den B von mir [= KV 287
(271%; KV¢: 271 H)]. da schauete alles gros drein. ich
spiellte als wenn ich der grdste geiger in Ganz Europa
wiire” 5. Leopold Mozart reagierte in seinem Brief
vom 18. Oktober 1777 entsprechend: ,daf sie bey
Abspielung deiner letzten Cafation alle grof darein
geschauet, wundert mich nicht, du weist selbst nicht
wie gut du Violin spielst, wenn du nur dir Ehre geben

und mit Figur, Herzhaftigkeit, und Geist spielen
willst, ia, so, als wirest du der erste Violinspieler in

Europa. du darfst gar nicht nachlissig spielen, aus
niirrischer Einbildung als glaubte man, du hieltest
dich fiir einen grossen Spieler, da manche nicht ein-
mal wissen, daf du die Violin spielest, und du von
deiner Kindheit an als Clavierist bekannt bist, woher
soll also der Stoff zu dieser Einbildung und vermu-

2 Bauer—Deutsch II, Nr. 351, S. 62 ff., Zeilen 25 ff.
3 Bauer—Deutsch II, Nr. 355, S. 82, Zeilen 34—41.

4 Bauer—Deutsch II, Nr. 345, S. 39 ff.

5 Bauer—Deutsch II, Nr. 345, S. 40 f., Zeilen 48—58.

VIl
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thung kommen? —— zwey worte: Ich bitte vorhinein
um Vergebung, ich bin kein Violinspieler: dann mit

Geist gespielt! das setzt dich iiber alles hinweg. o
wie manchmal wirst du einen Violinspieler, der hoch-
geschitzt wird, héren, mit dem du Mitleiden haben
wirst” 8, In Salzburg hat er sich wohl mehr aufgrund
seiner Stellung und Titigkeit und vielleicht auch auf
Dringen des Vaters mit der Geige beschiftigt als aus
eigenem Antrieb. Leopold Mozart teilt in einem Brief
vom 4. Oktober 1777 nach Miinchen auszugsweise
ein Gespriach zwischen dem Obersthofmeister und
dem Erzbischof mit, in dem der Obersthofmeister
iiber Wolfgang u. a. duBert: ,Er ist der groste Cla-

vierspieler, den ich in meinem Leben gehért. bey der
Violin hat er Euer Hochf: Gden: gute Dienste ge-
thann, und war ein recht guter Componist”’. Unter
dem 6. Oktober 1777 heifit es ebenfalls in einem
Brief des Vaters an Frau und Sohn: ,Was mich zu
zeiten betriibt macht, ist, dafs ich dich nicht mehr Cla-
vier, noch Violinspielen hére, und so oft ich nach
Hause gehe, wandelt mir eine kleine Melankoly zu,
dann, wann ich mich unserm Haus nihere, glaube
ich immer ich miisse dich Violin spielen hérn“ 7. In
einem Brief vom 9. Oktober desselben Jahres stellt
Leopold die ermahnende Frage: , du wirst wohl auf
der Violin, so lange du in Miinchen warst, dich gar

nicht geiibt haben? das wdre mir sehr leid: Brunetti
lobt dich nun erschrecklich! und da ich letztlich sagte,
du spieltest doch auch bassabilmente die Violin,
schrie er laut: Cosa? Cazo? se suonava tutto! questo
era del Principe un puntiglio mal inteso, col suo
proprio danno” 8, Die Losung aus der ,Aufsicht” des
Vaters anliBlich der Reise nach Mannheim und Paris
hatte denn auch zur Folge, daf er sich ganz dem
ohnehin bevorzugten Klavier zuwandte. Immerhin
aber hatten zunichst wenigstens Konzerte und kon-
zertante Musik fiir Violine noch im engeren Bereich
des Interesses gelegen.

2. Mozart scheint sich in dieser Zeit intensiv mit der
Gattung Violinkonzert beschiftigt zu haben?. Hierzu
mag er nicht zuletzt durch seine Bekanntschaft mit

¢ Bauer—Deutsch II, Nr. 353, S. 72, Zeilen 29—40.

7 Bauer—-Deutsch II, Nr. 343, S. 34f., Zeilen 49—51.

72 Bauer—Deutsch I1, Nr. 344, S. 37, Zeilen 48—52.

& Bauer—Deutsch II, Nr. 346, S. 41 f., Zeilen 9—13.

® So heiBt es z. B. in der Nachschrift Mozarts zum Brief seines
Vaters an die Mutter vom 8. September 1773 aus Wien: ,Con-
certo / per violino obligato / é stromenti | del sig: giuseppe
Misliwecek / detto il boemmo / = Bafo = / p: s: so sieht
mein unterleg aus.” (Bauer—Deutsch I, Nr. 295, S. 497, Zeilen
47—53).

Vil
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Josef Myslivetek !9, die er in Italien gemacht hatte,
angeregt worden sein,

3. Im damaligen Salzburg sind Konzerte und konzer-
tante Musik fiir Violine offenbar iiberaus beliebt
gewesen, wie Violinkonzerte, Serenaden, Finalmusi-
ken und Concertoni zeigen. AuSerdem aber miissen
sich unter den Mitgliedern der Hofkapelle wie unter
den Dilettanten hervorragende Geiger befunden
haben 1.

Der Einflu8 von Mannheim und Paris ist dagegen
eindeutig in den konzertanten Werken der Jahre
1778 und 1779 wirksam und bestimmend. Sie geho-
ren, vollendet oder nur als Fragment iiberliefert,
zum Typus der Sinfonia concertante. Eine Ausnah-
me macht hier lediglich das unvollendet gebliebene
Konzert in D fiir Klavier und Violine KV Anh. 56
(315). Dieses Fragment ist aber sowohl vom Stil als
auch vom Zeitpunkt seiner Entstehung her aufs eng-
ste mit den iibrigen Werken fiir konzertierende In-
strumente dieser Jahre verbunden, so daB sich die
Editionsleitung der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA)
zu Recht entschlossen hat, es nicht den Klavierkon-
zerten (Serie V, Werkgruppe 15), sondern dem vor-
liegenden Band (Anhang II/1) zuzuweisen.

Hinweise auf Entstehung, Bestimmung oder Auf-
fithrung der in diesem Band der Neuen Mozart-Aus-
gabe zusammengefaBten Werke fehlen, da sie mit
Sicherheit oder doch mit gréSter Wahrscheinlichkeit
in Salzburg geschrieben wurden: Mozart hatte also
keinen Anlaf, sich schriftlich zu dulern. Auch hier
bildet das Konzert KV Anh. 56 (315') wiederum eine

1® Leopold Mozart erwihnt Myslivedek erstmals in einem
Brief an seine Frau vom 4. August 1770 aus Bologna (Bauer—
Deutsch I, Nr. 202, 5. 377, Zeile 34). Zwischen Josef Mysli-
vefek und den Mozarts entwickelte sich eine enge Freund-
schaft, die bis zum Tode Mysliveleks andauerte und auch
immer wieder in den Briefen der Mozarts zu verfolgen ist.
' So z. B. der Hofmusikdirektor, Hofkonzertgeiger und Hof-
konzertmeister Antonio Brunetti. Vgl. hierzu auch Ernst Hin-
termaier, Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis 1806.
Organisation und Personal, Salzburg 1972 (Diss. mschr.), fiir
Brunetti insbes. 5. 50ff. Uber die Auffithrung des ,StraB-
burger” Violinkonzertes KV 218 von Wolfgang Amadeus
durch Brunetti berichtet Leopold in einem Brief vom 6. Okto-
ber 1777 an Frau und Sohn nach Miinchen (Bauer—Deutsch II,
Nr. 344, S. 36, Zeilen 20—24). Es ist sicher nicht richtig, anzu-
nehmen, Mozart habe seine Violinkonzerte und konzertanten
Sidtze fir Violine in anderen Werken in erster Linie zum
eigenen Gebrauch geschrieben. DaB er sie auch selber
gelegentlich gespielt hat, zeigen seine Briefe aus Augsburg
und Miinchen (vgl. oben).




































