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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmigig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des Schlubandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwiahnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grofiter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV?*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergidnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalba8-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ginzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. J%, # statt &, B); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, & etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J“ tiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

vl

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA V/14/1

VORWORT

Dieser Band der Neuen Mozart-Ausgabe (NMA)
enthilt, abgesehen von drei Einzelsitzen fiir Violine
und Orchester! (= Teil 1), das traditionelle Corpus
vonMozarts fiinf bekannten Violinkonzerten ( = Teill) ;
es fehlen also drei weitere Konzerte, die ebenfalls mit
Mozart in Zusammenhang gebracht werden. Von
diesen drei Konzerten bringt die NMA lediglich das
D-dur-Konzert KV? 2712 (271) im ersten Band ihrer
Werkgruppe 29: Werke zweifelhafter Echtheit®. Die
beiden anderen Konzerte, das Es-dur-Konzert KV 268
(365°; KV°: Anh. C 14.04) und das sogenannte
,,Adelaide-Konzert”” in D KV* Anh. 294 (KV¢: Anh.
C 14.05) haben als Unterschiebung bzw. als Fal-
schung zu gelten>.

Im Vorwort zum Band Concertone, Sinfonia concer-
tante* hat der Herausgeber bereits darauf hingewie-
sen, daR die Werke, in denen Mozart Streichinstru-
mente solistisch einsetzt, vor allem in den Jahren 1773
bis 1779 entstanden sind. Von besonderer Bedeutung
innerhalb dieses Zeitraumes aber sind die Jahre 1773
und 1775: In diesen beiden Jahren sind die fiinf
Konzerte fir Violine und Orchester sowie einige
Einzelsitze fiir dieselbe Besetzung entstanden. Anlaf8
hierzu war zum einen die lingere Anwesenheit Mo-
zarts in Salzburg, die ihn bewogen haben diirfte, auf
Gegebenheiten und Erfordernisse zu reagieren -
schlielich stand er immer noch als Konzertmeister in
flirsterzbischoflichen Diensten ; zum anderen war nun
fiir Mozart die Moglichkeit gegeben, seine wahrend
der dritten Italienreise und eines mehrmonatigen
Aufenthaltes in Wien (Juli bis September 1773)
gesammelten kompositorischen Erfahrungen auszu-

! Ein vierter Einzelsatz, Andante in A KV 470, ist verschollen;
lediglich ein viertaktiges Incipit ist aus dem eigenhindigen Werk-
verzeichnis bekannt, in das Mozart den Satz unter dem 1. April
1785 eingetragen hat:

,Ein Andante fir die Violin zu einem Konzert. Begleitung. 2
Violini, Viola, 2 oboe, 2 Corni e Bao.”

Andante.
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2 NMA X/29/1 (Christoph-Hellmut Mahling und Wolfgang
Plath).

3 Vgl. Walter Lebermann, Mozart-Eck-André. Ein Beitrag zu KV
268, in: Die Musikforschung 31 (1978), S. 452ff. (Es-dur-Konzert),
und ders., Apokryph, Plagiat, Korruptel oder Falsifikat, in: Die
Musikforschung 20 (1967), S. 413ff. (,,Adelaide-Konzert”'). Vgl.
auch NMA X/29/1, S. VIII (Zur Edition).* NMA V/14/2 (Chri-
stoph-Hellmut Mahling).
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werten. Als weitere Griinde, die fiir den Einsatz der
Violine als Solo-Instrument in diesen Jahren bestim-
mend gewesen sein konnten, seien genannt®:

1. Mozart hatte in den Jahren 1773 bis 1777 ein
besonders enges Verhiltnis zur Violine. Immer wieder
betitigte er sich als Geiger und trat auch auBerhalb
Salzburgs mehrfach als Solist auf — etwa in Miinchen
und in Augsburg zu Beginn seiner Reise im Herbst
1777 nach Mannheim bzw. Paris. So heif3t es in einem
Brief aus Augsburg vom 23.-25. Oktober 1777 an den
Vater in Salzburg:

,hernach speiste ich mit meinem vettern beym hl:
kreiiz: unter der tafel wurde Musique gemacht. so
schlecht als sie geigen, ist mir die Musique in den
kloster doch lieber, als das orchestre vom Augspurg.
ich machte eine sinfonie, und spiellte auf der violin
das Concert ex B von vanhall, mit algemeinem
applauso [ ...] auf die Nacht beym soupée spiellte ich
das strasbourger-Concert®. es gieng wie Ghl. alles
lobte den schonen, reinen Ton.””

Damit ist zugleich belegt, da8 Mozart seine Konzerte
auch selbst gespielt hat. Doch hat er sich auf der
Violine offenbar nie so heimisch gefiihlt wie auf dem
Klavier?, und so ist es aus der Sicht des Vaters nur zu
verstindlich, da8 er in seinem Brief vom 9. Oktober
1777 dem Sohn die besorgte und zugleich als Mah-
nung gedachte Frage stellt:

,du wirst wohl auf der Violin, so lange du in
Miinchen warst, dich gar nicht geiibt haben? das
wire mir sehr leid: Brunetti lobt dich nun erschreck-
lich! und da ich letztlich sagte, du spieltest doch auch
bassabilmente die Violin, schrie er laut: Cosa? Cazo?
se suonava tutto! questo era del Principe un puntiglio
mal inteso, col suo proprio danno.”

5 Vgl. auch NMA V/14/2, S. VIIf. (Vorwort).

¢ Die Frage, welches seiner Violinkonzerte Mozart mit dem ,,stras-
bourger=Concert’’ gemeint hat, 1agt sich nicht definitiv beantwor-
ten. Wihrend die traditionelle Meinung diese Bezeichnung auf
KV 218 bezieht, hat Dénes Bartha mit guten Griinden auf KV 216
verwiesen (Zur Identifikation des ,Strafburger Konzerts’ bei
Mozart, in: Festschrift Friedrich Blume, herausgegeben von Anna
Amalie Abert und Wilhelm Pfannkuch, Kassel etc. 1963, S. 30£f.).
7 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, heraus-
gegeben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
gesammelt (und erlautert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich
Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch I-]V, Kassel etc. 1962/63),
aufgrund deren Vorarbeiten erlautert von Joseph Heinz Eibl (2
Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register,
zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (1 Band, Kassel etc.
1975); Bauer-Deutsch II, Nr. 355, S. 82, Zeile 34-41. - Im
folgenden werden Briefe in der Regel nur noch durch das Datum
ausgewiesen.

8 Vgl. hierzu die Briefe vom 6. und 18. Oktober 1777.
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Wie sich zeigte, war die Sorge des Vaters keineswegs
unbegriindet, denn schon im weiteren Verlauf der
Reise — konkret seit dem Aufenthalt in Mannheim —
wandte sich Mozart ganz dem Klavier zu.

2. Ein spezieller Grund dafiir, da sich Mozart in den
Jahren 1773 bis 1775 intensiv mit der Gattung Violin-
konzert beschiftigt hat, mag in seiner in Italien
gemachten Bekanntschaft mit Josef Myslivetek zu
sehen sein®.

3. In Salzburg waren im genannten Zeitraum Konzer-
te und konzertante Musik fiir Violine offenbar sehr
beliebt. Dies zeigen nicht nur die zahlreichen Violin-
konzerte, sondern auch die Serenaden und Finalmusi-
ken mit ihren konzertanten Binnensitzen, die soli-
stisch besetzten Divertimenti mit ihren virtuosen
Violinparten und die Concertoni. Sowohl unter den
Mitgliedern der Hofkapelle als auch unter den Dilet-
tanten miissen sich ganz ausgezeichnete Geiger be-
funden haben. Einer von ihnen war der Hofmusikdi-
rektor, Hofkonzertgeiger und Hofkonzertmeister An-
tonio Brunetti’®, der nachweislich Mozarts Violinkon-
zerte gespielt hat. Ob allerdings diese Konzerte, wie
oft vermutet, ausdriicklich fiir ihn komponiert worden
sind, muf offen bleiben. Die nachtriglichen ,,Verbes-
serungen’’, die Mozart anscheinend auf Wunsch
Brunettis vornehmen mufte, sprechen eher gegen eine
solche Vermutung. Einiges scheint Mozart aber fiir
Brunetti geschrieben zu haben: So teilt Leopold
Mozart seinem Sohn in einem Brief vom 25. Septem-
ber 1777 nach Miinchen mit, dag er ihm einige Dinge
nachsenden werde, so unter anderem ,,Adagio und
Rondeux die dem Brunetti gemacht worden’’!. Im
Brief des Vaters vom 9. Oktober 1777 ist erneut von
Musikalien die Rede, die in Salzburg zuriickgeblieben
waren und von denen Leopold glaubte, daf sie dem
Sohne niitzlich sein konnten:

,,Es ist noch eine ganze Musikspart fiir die blasenden
Hofinstrumenten da, und die Spart vom adagio fiir
den Brunetti, da ihm das eine zu studiert war.” 2
Da8 Brunetti mit der Schreibweise Mozarts offenbar

° Vgl. auch den Brief vom 8. September 1773 aus Wien an die
Mutter in Salzburg (Nachschrift Mozarts) und NMA V/14/2,
S. VIII, Anmerkung 10 (Vorwort).

1° Vgl. hierzu Ernst Hintermaier, Die Salzburger Hofkapelle von
1700 bis 1806. Organisation und Personal, Phil. Diss. (mschr.),
Salzburg 1972, besonders S. 50ff.

' Ob damit das Adagio in E KV 261 und das Rondo in B KV 269
(261%) gemeint sind, ist nicht geklart. Offen ist auch, ob es sich bei
KV 269 (261%) um einen Ersatz fiir das Finale zum Violinkonzert
KV 207 handelt.

12 Vielleicht ist damit das Adagio in E KV 261 gemeint, das unter
Umstinden als , Ersatz”” fiir das Adagio des Konzertes KV 219
komponiert worden ist.

auch seine Probleme hatte, zeigen die Ausfithrungen
Leopolds in seinem Brief vom 6. Oktober 1777:

,,Am Samstage war ich in der Comoedie, da nun auch
ein franz: Nachspiel war; so muste der Brunetti
dazwischen, wegen der Umkleidung, ein Concert
spielen, und das war das deinige mit dem Strassbur-
ger; er spielte es recht gut, nur in den beyden Allegro
gieng es zu weilen falsch, und ein mahl hitte er sich
bald in einer Cadenze verstiegen. [...] Noch mu8 ich
dir sagen, daB8 das Orchester dein Concert unverbes-
serlich produciert hat.”

Fiir Brunetti hat Mozart schlielich auch das Rondo
fur Violine und Orchester KV 373 komponiert, das am
8. April 1781 in Wien beim Fiirsten Rudolph Joseph
Colloredo (1706-1788) aufgefiithrt wurde. Hierzu
heiflt es in einem Brief Mozarts vom 8. April 1781 an
den Vater:

,heute hatten wir — denn ich schreibe um 11 uhr
Nachts — accademie. da wurden 3 stiicke von mir
gemacht. versteht sich, Neue; — ein Rondeau zu einen
Concert fiir Brunetti -

Als weiterer Interpret Mozartscher Violinkonzerte ist
der Salzburger Geiger Johann Anton Kolb bekannt.
Er wird von Leopold Mozart am 12.April 1778
anldBlich der Einrichtung einer , dilettanten musik”
als erster Geiger erwdhnt, und unter dem 3. August
1778 heiflt es in einem Brief:

,den 9'*" Julii beym H: von Mayer vorm Hauf3
Nachtmusik vom Kolb, eine deinige Finalmusik, und
dein Concert fiir den Kolb:"*

Obwohl also einige Musiker bekannt sind, die Mo-
zarts Violinkonzerte gespielt haben, 1d8t sich weder
sagen, flir wen Mozart die Konzerte geschrieben hat,
noch aus welchem Anlal sie entstanden sind. Da
Mozart diese Werke wohl alle in Salzburg komponiert
hat, bestand fiir ihn keine Veranlassung, sich schrift-
lich tiber sie zu auflern, wie er es in anderen Fillen,
zumeist gegeniiber dem Vater, getan hat. Die Violin-
konzerte waren iibrigens zur Zeit Mozarts und auch
noch im 19. Jahrhundert wesentlich weniger verbreitet
und bekannt als die Klavierkonzerte.

Den Violinkonzerten gemeinsam ist die Dreisitzig-
keit nach dem Vorbild von Antonio Vivaldi, dessen
Concerto-Form offénsichtlich auch das Anschau-
ungsmodell fiir die Aufteilung in Tutti- und Solo-

13 Dieses Konzert fiir Kolb ist mit dem dubiosen D-dur-Violinkon-
zert KV 271% (271°) identifiziert worden: Carl Bir, Betrachtungen
zum umstrittenen Violinkonzert 271%, in: Mitteilungen der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum 11 (1963), Heft 3/4, S. 11ff., und
Dimitrij Kolbin, Zur Frage der Echtheit des Violinkonzertes D-dur
von W. A. Mozart (KV 271a-i), in: Musykalnoje ispolnitelstwo 7,
Moskau 1972. — Vgl. dazu auch NMA X/29/1, S. XXf. (Vorwort).
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