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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmafige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV? bzw.
KV#) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fulnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergdnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
gédnzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &%, & statt &, R); bei Vorschligen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umsdhrift &J, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Mozarts Orchestermirsche sind Serenadenmirsche —
Ausnahmen bestitigen die Regel —, werden also als
Aufzugs- und Abgangsmusik, als ,Umrahmung”
der eigentlichen Serenade verwendet. So wenig die
in Salzburg gebriduchliche Freiluftserenade (im Ste-
hen musiziert) auf den Marsch (im Gehen musiziert)
verzichten konnte, so wenig stabil ist anderer-
seits die Koppelung einer Serenade mit einem be-
stimmten Marsch; man kann geradezu sagen, der
Marsch — wofern er nur nach Tonart und Besetzung
zum iibrigen paSt — sei prinzipiell austauschbar.
Dieser Regel entspricht auch die Uberlieferung:
Autographe und Abschriften pflegen den Marsch
normalerweise unabhingig von der Serenade zu
iiberliefern, eben weil der Marsch mehrfach und in
wechselnder Kombination verwendet werden kann
und soll. Nur ausnahmsweise erscheint der Marsch
in das Ganze der Serenade integriert, so etwa in der
Serenata notturna KV 239, mutatis mutandis auch
im solistischen Divertimento KV 251, aber auch in
den Serenaden (bzw. Kassationen oder Finalmusi-
ken) KV 63 und 99 (632).

Es liegt nahe, diesen Gegebenheiten in der Editions-
weise Rechnung zu tragen. So werden in der Neuen
Mozart-Ausgabe (NMA) einerseits die Mirsche im
unmittelbaren Kontext der dazugehérigen Serenaden
vorgelegt, und zwar in den fiinf Binden der NMA-
Werkgruppe 12 (Kassationen, Serenaden und Diver-
timenti fiir Orchester). Andererseits muflten natiir-
lich diejenigen Mirsche, die in keinem erkennbaren
Zusammenhang zur Serenade stehen, wie auch die-
jenigen, deren separate Uberlieferung die variable
Zuordnungsmiglichkeit zur Serenade anzeigt, an
geeigneter Stelle zusammengefait werden. So er-
klart sich der vorliegende Band, so erkliren sich
insbesondere auch die zahlreichen Wiederabdrucke:
Von den insgesamt elf Mirschen des Hauptteils sind
nicht weniger als fiinf Stiicke Ubernahmen aus frii-
her erschienenen Binden der Werkgruppe 12.

Es versteht sich von selbst, daf mit den nachfolgen-
den Bemerkungen nicht so sehr die wiederabgedruck-
ten, als vielmehr die neu edierten Mirsche (Nr. 5,
7/1 und 2, 8—10) eingefiihrt und kommentiert wer-
den sollten.

Zu den einzelnen Stiicken!

1. Marsch in D KV 62: Noch in der 6. Auflage des
Kéchel-Verzeichnisses (Wiesbaden 1964) galten
Autograph, Abschriften oder Ausgaben dieses Mar-
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sches als , unbekannt”; bekannt war nur das Incipit,
das Mozart im Brief vom 4. August 1770 aus Bo-
logna an seine Schwester notiert. Doch bereits kurz
danach konnte das Stiick in einer zeitgendssischen
Abschrift (Biblioteca de Ajuda Lissabon) von Mo-
zarts Oper Mitridate KV 87 (74%) identifiziert wer-
den; entsprechend erfolgte die Erstveroffentlichung
als Bithnenmarsch (No. 7 der Oper) in NMA 11/5/4
(1966; Edition: Luigi Ferdinando Tagliavini). Ein
Wiederabdruck in NMA IV/12/1 kombiniert den
Marsch mit der Serenade in D KV 100 (62*). Im Vor-
wort zu diesem NMA-Band (S. XIV) legt Giinter
Haufwald (1) dar, da8 Mozart in diesem Falle einen
Kassations- bzw. Serenadenmarsch durch Retuschen
in der Instrumentation als reprisentativen Opern-
marsch adaptiert hat; zumindest die Pauken sind
erst fiir die Oper hinzugefiigt worden.

2. Marsch in D KV 189 (167°): Wiederabdrudk aus
NMA 1V/12/2 (Edition: Giinter HauBwald). Eine
spezielle Kommentierung eriibrigt sich. Doch sei bei
dieser Gelegenheit auf die eigentiimliche thematische
Verwandtschaft hingewiesen, die diesen Marsch mit
dem Finalsatz des Divertimentos KV 205 (173%;
KV8: KV 167 A) sowie den Mirschen KV 290 (173;
KVS: 167 AB) und KV 237 (189¢) verbindet.

3. Marsch in D KV 237 (189°): Wiederabdruck aus
NMA 1V/12/3 (Edition: Giinter HauBwald).

4. Marsch in D KV 215 (213%): Wiederabdruck aus
NMA 1V/12/3 (Edition: Giinter HauBwald).

5. Marsch in C KV 214: Die Edition stiitzt sich auf
das Autograph (Bibliothéque de I'Institut de France
Paris). Mozarts eigenhindige Datierung lautet: ,a
Salisburgo li 20 d’Augusto 1775”. Eine Serenade
(Kassation, Divertimento) gleicher Tonart und Be-
setzung, zu der dieser Marsch als Aufzugs- bzw.
Abgangsmusik gehdren konnte, 138t sich nicht nach-
weisen. Théodore Wyzewa und Georges de Saint-
Foix (W.-A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre 11,
S. 249, 251) nehmen zwar an, daf der Finalsatz in C
KV 102 (213°) den Uberrest eines verschollenen Di-
vertimentos darstelle, dem der Marsch KV 214 hin-
zuzurechnen wire, doch hat sich diese Auffassung
nicht durchgesetzt. Tatsichlich gehort das Finale

! Fiir die Miarsche, die hier als Wiederabdruck aus anderen
NMA-Binden erscheinen, sei grundsitzlich auf die betref-
fenden Bandvorworte verwiesen.
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KV 102 (213) zur selbstindigen Sinfonieversion der
Ouverture zu Il re pastore KV 2082,

Spezielle Bemerkungen:

Takt 14 und 44, Violine I: statt } m mochte man
lieber ) spielen, doch bietet dafiir Mozarts
Niederschrift keine hinreichende Grundlage (vgl.
den Kritischen Bericht).

Takt 25 und 55, Basso: Mozart hat zunichst nur
pizzicato vorgeschrieben; coll'arco al roverscio ist
nachtriglicher Zusatz. Die Anweisungen schliefen
einander aus. Es bleibe dem Dirigenten iiberlassen,
wofiir er sich entscheiden will.

6. Marsch in D KV 249: Wiederabdruck aus NMA
IV/12/4 (Edition: Walter Senn). Der Marsch gehort
zur ,ersten” Haffner-Serenade KV 250 (248%).

7. Zwei Mirsche in D KV 335 (320%): Die beiden
Mirsche werden auch in NMA 1V/12/5 abgedruckt,
da sie urspriinglich zur ,Posthornserenade” KV 320
gehdren — wobei allerdings unklar bleibt, ob die
beiden in ihrem Charakter durchaus verschiedenen
Stiicke simultan oder alternativ zur Serenade hin-
zutreten sollten (in der Regel wurde der Aufzugs-
marsch auch zum Abgang gespielt) 3. — Die Ausgabe
stiitzt sich auf die Autographe (Staatsbibliothek
Preuischer Kulturbesitz Berlin, Musikabteilung).
Die originale Betitelung lautet jeweils nur ,Marcia”,
ohne Autoren- oder Datierungsvermerk, doch la8t
sich vom Befund der Handschrift her die traditio-
nelle Datierung jedenfalls bestitigen: Sommer 1779
in Salzburg. — Gegeniiber allen anderen Stiicken
dieses Bandes zeigen die Mirsche KV 335 (3207%)
eine auffillige Besonderheit: die starke Betonung
bzw. Erweiterung des zweiten Teils durch die iiber-
raschende Einfithrung neuen thematischen Materials.
Die betreffende Episode im Marsch No. 1 (Takt 41
bis 46) zitiert im Bldserchoral den Beginn von Jo-
hann Christian Bachs Arie ,Non so d’onde viene”,
ein Stiick, das Mozart liebte und bewunderte®. Von
geradezu bizarrem Effekt ist die analoge Stelle im
Marsch No. 2 (Takt 44—54), wo — mit deutlichem
Zitatcharakter — eine eigenartig hiipfende, zwischen
ungeradem und geradem Metrum wechselnde Me-
lodie eintritt, die ihrem Wesen nach in denkbar
starkem Kontrast zum Kontext steht. Eben dieselbe
Melodie (jedoch kompositorisch stark erweitert, in

2 Vgl. NMA 1V/11, Sinfonien - Band 5, Vorwort S. VIII (Her-
mann Beck). Beck diskutiert die beiden Interpretationsmég-
lichkeiten, ohne sich eindeutig entscheiden zu kdnnen.

3 Die Erdrterung dieser Frage sei dem Vorwort des genann-
ten Bandes iiberlassen.

4 Ein vergleichbares Zitat derselben Arie begegnet in der
Adagio-Einleitung zum Finalsatz der Serenade KV 185 (1672).

- (2 Kommentarbinde =

C-dur, mit doppelten Notenwerten) notiert Mozart
in Klaviersatz auf einem etwa gleichzeitigen Noten-
blatt, das sich jetzt in schwedischem Privatbesitz be-
findet.® Auf diesem Blatt sind der Musik hier und
da Textmarken unterlegt; bei der Wiederkehr der
Anfangsmelodie liest man die Worte ,Lustig sey
[-n?]”. Nun findet sich in Mozarts bzw. Nannerl
Mozarts Tagebuchaufzeichnungen vom 24. Septem-
ber 1779 der folgende Passus:

»um 9 uhr auf dem Colegiplatz beym H: dell auf
der gass eine Nachtmusique. den Marsch von der
letzten finalmusique. lustig sein die schwobemedle.
und die Hafnermusick” ®.

Daf Mozart mit dem ,Marsch von der letzten final-
musique” nur einen der beiden Mirsche KV 335
(320°) gemeint haben kann, ist seit langem klar;
daf der Zusatz ,lustig sein die schwobemedle” je-
doch eindeutig das Liedzitat im Marsch No. 2 meint,
darf hiermit als erwiesen gelten?.

8. Marsch in C KV 408/1 (383¢): Fiir die Edition
stand das Autograph in der British Library London
(Leihgabe der Erben Stefan Zweigs) zur Verfiigung.
Es trigt die Uberschrift ,Marcia. di Wolfgango
Amadeo Mozart mp”; von der Hand Johann Anton
Andrés ist die ungefihre — und vermutlich zutref-
fende — Datierung ,1782” hinzugefiigt. Dieses Stiick
und das Schwesterwerk KV 408/3 (383¢/3; KV¢:
383 F) sind die beiden einzigen Mirsche, die Mozart
in Wien und fiir Wiener Bediirfnisse komponiert
hat; Johann Anton André vermerkt wohl mit Recht
in seinem handschriftlichen Verzeichnis von 18338:
+Wahrscheinlich hatte M.[ozart] diese Mirsche als
Zwischensiitze fiir seine damaligen musikalischen
Akademien geschrieben . . .” — KV 408/1 (383°):

5 Nicht in KV8 — Ein vorldufiger Hinweis auf dieses Blatt
bei Alfred Orel, Mozartiana in Schweden, in: Acta Mozar-
tiana, Jahrgang 6 (1959) / Heft 1, S. 3ff. (S. 7: ,Noch nicht
identifiziert ist endlich auch ein autographes Blatt in schwe-
dischem Privatbesitz, das den Entwurf einer Gesangskompo-
sition, anscheinend eines Buffoliedchens enthilt.”)

8 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum, gesammelt
(und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto E. Deutsch
(4 Textbinde = Bauer—Deutsch I-IV, Kassel etc. 1962/63),
auf Grund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl
Eibl V und VI, Kassel etc. 1971):
Bauer—Deutsch II, Nr. 527, S. 554, Zeilen 42—45. Dort der
sinnentstellende Lesefehler ,lustig ging”, der von Eibl V
(Kommentar) in ,lustig sind” verbessert wird. Ich folge
Walter Senn, der ,lustig sein” liest (vgl. NMA 1V/12/4,
Vorwort S. X).

7 Eibl V (Kommentar) gibt ohne weitere Belege an, es handle
sich um ein ,schwibisches Volkslied”. Laut freundlicher Aus-
kunft des Deutschen Volksliedarchivs in Freiburg/Breisgau
148t sich jedoch ein solches Volkslied nicht nachweisen.

8 Verwahrt in der British Library London.
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