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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)
: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)
: Orchesterwerke (11—13)
V: Konzerte (14—15)
: Kirchensonaten (16)
: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(17-18)
VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schlu des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmifBige
Identifizierung nicht méglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studicen, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV*) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufinoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel, Generalbag-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
génzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt &, R); bei Vorschldgen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
méglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &4, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J"” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Der zweite Tinze-Band der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) enthilt die in den Wiener Jahren Mozarts
(also die seit 1781) entstandenen Tinze fiir Orche-
sterbesetzung; einzig die erste Nummer des Bandes,
die Drei Menuette KV 363, deren Autograph undatiert
ist und fiir die als friilhest mogliche Entstehungszeit
der Sommer 1780 in Frage kommt, kénnte auch noch
in der Salzburger Zeit Mozarts komponiert worden
sein (vgl. hierzu weiter unten).

Zusammen mit den bereits 1961 von Rudolf Elvers im
ersten Tinze-Band der NMA vorgelegten friihen
Tanzkompositionen Mozarts und der 1978 von Wolf-
gang Plath besorgten Edition von Mozarts Orchester-
mirschen ist mit dem vorliegenden Band die Werk-
gruppe 13 der NMA, Tinze und Mirsche, aus der
Serie IV, Orchesterwerke, abgeschlossen. Wie der
erste enthilt auch dieser zweite Tinze-Band in seinem
Anhang (I-III) neben Fragmenten und Skizzen zu
Stiicken des Hauptteils und weiteren, nur fragmenta-
risch iiberlieferten Tanzen dariiber hinaus Klavierfas-
sungen von Tanzen, deren Orchesterfassungen im
Hauptteil abgedruckt sind (KV 509 und KV 534). Im
Anhang IV schlieglich wird eine Folge von 24 Kontre-
tanzen wiedergegeben, die unter Mozarts Namen in
einer erst 1987 in der Széchényi Nationalbibliothek
Budapest aufgefundenen zeitgendssischen (Stimmen-)
Handschrift tiberliefert ist (vgl. weiter unten).

Nicht in den Band aufgenommen wurden Ouverture
und drei Kontretinze KV 106 (588?%), Drei Kontre-
tinze KV 535° sowie zwei abschriftlich und fragmen-
tarisch iiberlieferte Menuette KV® deest'; Quellenlage
und stilistischer Befund haben Bandherausgeber und
Editionsleitung der NMA veranlait, diese Stiicke der
NMA-Werkgruppe 29 (Werke zweifelhafter Echtheit)
zuzuweisen.

Aus Mozarts eigenhindigem Werkverzeichnis sind
zwei nicht iiberlieferte Kontretinze KV 565 bekannt;
der entsprechende Eintrag lautet?:

! Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin/West (Musikab-
teilung), Signatur: Mus. ms. 15358.
* Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg.

den 30:* detto. [Oktober 1788]
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Einen weiteren Deutschen Tanz mit dem Titel Die
Leyerer KV 611 hat Mozart zusammen mit KV 609/
No. 5 bzw. KV 610 in sein eigenhindiges Werkver-
zeichnis eingetragen, obwohl der Tanz mit No. 3 aus
KV 602 identisch ist (vgl. weiter unten). Der gesamte
Eintrag hierzu im Werkverzeichnis hat folgenden
Wortlaut®:

den 6:' - [Mirz 1791]

1 Contredanse die leyerer. — 1 teutscher mit leyerer
trio.

Contre-Danse.

von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ges.
(und erlautert) von Wilhelm A.Bauer und Otto Erich Deutsch
(4 Textbande = Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), auf Grund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentar-
bande = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register, zusammenge-
stellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975); Bauer-
Deutsch 1V, S. 74-75.
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Mozarts fritheste Tanzmusik datiert vermutlich aus
dem Jahr 1769¢, seine letzten Zyklen stammen aus dem
Sterbejahr 1791. Seine Vorliebe zum Tanz ist aus dem
gesamten (Euvre abzulesen und dariiber hinaus auch
brieflich dokumentiert®; deshalb ist davon auszuge-
hen, da Mozart die Komposition von Ténzen, die er
vornehmlich in Wien ab 1788 als ,k. k. Kammer-
Kompositeur” fiir die Bille in den Redoutensilen zu
liefern hatte, nicht als lastige Pflichtiibung empfun-
den, sondern mit Engagement betrieben hat. Der Tanz
bietet nicht die Méglichkeit zur Konzeption kompli-
zierter musikalischer Formen und Strukturen, wes-
halb Mozart in seinen Tanzkompositionen nur ganz
selten von dem iiblichen acht- oder sechzehntaktigen
Periodenbau abgewichen ist und sich in harmonischer
wie tonaler Hinsicht in begrenztem Rahmen bewegt.
Solche durch die Funktion des Tanzes bestimmte
Einfachheit kompensiert Mozart indes durch Feinheit
der Instrumentation, die besonders die Tanze der
spateren Wiener Jahre auszeichnet.

Die Tanzformen in Mozarts Werk sind Menuett,
Deutscher Tanz, Lindler und Kontretanz.
Das Menuett als ausgesprochen hofischer Tanz
unterscheidet sich deutlich vom Menuett in Sinfonik
und Kammermusik, das zu dieser Zeit schon stark
vom biirgerlichen deutschen Tanz beeinflult ist: Es
wire ganzlich ausgeschlossen, etwa das Tanz-Menu-
ett aus Don Giovanni in einem Tempo zu spielen, das
Mozart und auch Joseph Haydn fiir ihre Sinfonie-
Menuette vorschreiben (meist Allegretto, manchmal
sogar Allegro), wie es andererseits ebenso unméglich
wire, das Menuett aus der Jupiter-Sinfonie (KV 551)
im Tempo des Don Giovanni-Menuetts auszufiihren.
Die Ballszene aus Don Giovanni erlaubt zwar keine
Festlegungen absoluter Tempi fiir ihre Tinze, wohl
aber gibt sie ein Indiz fiir die Tempovorstellungen
beim real getanzten Tanz der Mozart-Zeit.

Der schnelle Deutsche Tanz kann dem Typus des
Walzers zugeordnet werden, der, wie das Menuett,
formal aus achttaktigen Perioden besteht, die jeweils
wiederholt werden, sowie einem Trio als Mittelteil
(mit ebenfalls zwei jeweils zu wiederholenden Acht-
takt-Perioden) und der Reprise des ersten Teils. Dabei
muf allerdings offen bleiben, ob der heute iibliche
Verzicht auf Wiederholungen in der Reprise tatsich-

* Sieben Menuette KV 65° (61%); vgl. NMA 1V/13/Abt. 1: Tinze -
Band 1, S. 1-6.

®* Vgl. Bauer-Deutsch 11, Nr. 345, S. 39, Zeilen 5-9, sowie Band 111,
Nr. 722, S. 252, Zeilen 19-27.

X
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lich der Auffiihrungspraxis des 18. Jahrhunderts ent-
spricht.

Menuette und Deutsche Tinze werden in der
Mozart-Zeit haufig zu Gruppen von sechs oder zwolf
Tanzen mit gelegentlicher Coda zusammengefa3t.
Ganz anders ist der Kontretanz angelegt: Er bildet fiir
sich eine ,,Reihe””. Dem am SchluB geforderten ,,da
capo”-Vermerk steht kein ,,Fine” gegeniiber, d. h. das
Ende des Tanzes kann ad libitum gewihlt werden.
SchlieBlich sei noch darauf hingewiesen, da Mozart
zuweilen Tanze verschiedener Gattungen miteinander
verbindet, so etwa Menuett und Kontretanz in KV 462
(448°)/No. 2, in KV 463 (448°)/No. 1 und in KV 603/
No. 2.

*

Die Instrumentation der Orchestertinze Mozarts
weist einige Besonderheiten auf: Das Streichorchester
ist dreistimmig; die Bratschen fehlen, und die im
Hauptteil dieses Bandes fiir die BaBstimme im jeweili-
gen Instrumenten-Vorsatz geforderte Besetzung ,, Vio-
loncello e Basso” entspricht dem heutigen Gebrauch.
Obgleich in der damaligen Praxis méglicherweise nur
der Kontrabaf8 besetzt wurde, weisen Mozarts auto-
graphe Bezeichnung Bassi in KV 535 und 610, sowie
die separaten Violoncello- und KontrabaBstimmen in
KV 609/No. 3 und 4 doch eher auf die Besetzung mit
beiden Instrumenten hin. Die Blaserpartitur enthalt
die aus anderen Orchester-Gattungen bekannten In-
strumente, doch wechseln hiufig die Kombinationen,
und nur selten erklingen, wie etwa in KV 509, alle in
einem Tanzzyklus verwendeten Bliser zusammen.
Zusitzlich zu dem gelaufigen Instrumentarium ver-
wendet Mozart in seinen Orchester-Tédnzen eine Reihe
weiterer Instrumente, die einer kurzen Erliuterung
bediirfen: die kleine Flote (meist Flauto piccolo oder
Flautino genannt), das Posthorn, die Lira, Trommel,
Tamburo und Tamburino sowie Triangel, Schellen und
Becken.

Mozart verwendet die Bezeichnungen Flautino und
Flauto piccolo offensichtlich synonym. Gemeint ist
ein Flageolett, eine Kernspaltflote, etwas weiter men-
suriert als die Blockflote, nicht jedoch die Piccolo-
Querfléte, die als Orchesterinstrument erst im spiten
18. und im 19. Jahrhundert in Gebrauch kam®. Mozart
vermerkt zur Verwendung des Flauto piccolo im
Autograph der Sechs deutschen Tinze KV 509: NB
Da ich nicht weis was fiir gattung flauto piccolo hier

° Vgl. The New Grove Dictionary of Musical Instruments, London
und New York 1984, Vol. I, S. 774 (Artikel Flute).






















































