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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)
III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIHI: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
amEnde des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwéhnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u.a.auch Bearbeitungen, Erginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte moglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
figt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergénzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwarBuchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdrud, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebrauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( ., F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung ( B30 D)
iibertragen; Gber problematische Stellen ufern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z.B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fithrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kdnnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band".

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

»Es wurde getanzet, idh tanzte aber nur 4 Menuets,
und um 11 uhr war ich wieder in meinem Zimmer; denn
es ware, unter so viell Frauenzimmer, eine einzige
weldie auf dem Tacte Tanzte, und diese war made-
moiselle Késer* — so schreibt Mozart am 6. Oktober
1777 aus Miinchen an seinen Vater und zeigt mit die-
ser Bemerkung, daB er ein guter Tinzer gewesen sein
muB. Er ist auch ein leidenschaftlicher Tinzer gewesen,
heiBt es doch in seinem Brief aus Wien vom 22. Januar
1783, ebenfalls an Leopold Mozart gerichtet: ,— ver-
gangene Wodie habe id in meiner Wohnung einen Ball
gegeben. — versteht sich aber die diapeaux haben Jeder
2 Gulden bezahlt. — wir haben abends um 6 uhr an-
gefangen und um 7 uhr aufgehért; — was nur eine
Stunde? — Nein Nein — Morgens um 7 Uhr.“ Noch oft
ist in den Briefen Mozarts vom Tanz und von der Tanz-
musik die Rede, deren Formen — vornehmlich die des
Menuetts — diskutiert werden und auch im Kompo-
sitionsunterricht Verwendung finden.

Es ist daher auch nicht weiter verwunderlich, da8 die
Tanzmusik in ihrer echten Form, als nimlich ,,aus dem
Augenblick fiir den Augenblick“ entstanden, im Ge-
samtschaffen Mozarts einen kriftigen Niederschlag
gefunden hat. Eigentiimlich bleibt aber zu beobachten,
wie weitgehend unbekannt ein groBer Teil seiner Ténze
geblieben ist. Dies gilt nicht fiir die in den Wiener
Jahren geschriebenen Biindel von Menuetten, Deutschen
und Kontretinzen: sie wurden — etwa seit der Mitte
der achtziger Jahre — meistens sofort gedruckt und fan-
den noch zu Mozarts Lebzeiten Verbreitung, nach
seinem Tode viele Nachdrucker. lhre nahezu voll-
stindige Aufnahme in die alte Gesamtausgabe der
Werke Mozarts und die damit verbundene Erreichbar-
keit von Auffithrungsmaterialien diente der Praxis zur
Geniige, so daB die Tinze der spiten Wiener Jahre oft
genug in den Programmen sinfonischer Orchester vor-
kommen.

Die Musikwissenschaft hat sich nur gelegentlich und
sehr am Rande mit dieser Gebrauchsmusik Mozarts
beschiftigt. Otto Keller kann in seiner Bibliographie
(Berlin 1927) nur acht zum Thema gehorende Aufsitze
und Rezensionen anfiihren, in neuerer Zeit haben Hans
Engel und Paul Nettl? zusammenfassendere Beitrige
geliefert, die jedoch auch durchweg nur auf Mozarts

! Eine Ubersicht aller diesbeziiglichen Briefstell

tischen Bericht gegeben.

2 H. Engel, Der Tanz in Mozarts Kompositionen, in: Mozart-Jahr-
buch 1952, Salzburg 1953, S. 29—39; Paul Nettl, Tanz und Tanz-
musik, in: Mozart-Aspekte, hrsg. von P. Schaller und H. Kiihner,
Olten, Freiburg/Br. (1956), S. 145—162.

wird im Kri-

Ballett-Kompositionen und wiederum auf die spite
Tanzmusik eingehen. Erst 1956 hat Hans Engel dann
einige Tanze aus der frithen Salzburger Zeit eingehen-
der behandelt3, offensichtlich auf Grund der umfang-
reichen Abschriftensammlung aus den Bestinden der
chemaligen PreuBischen Staatsbibliothek, die z. T. wich-
tige Quellen fiir Mozarts frithe Tanzmusik sind und
z. Z. in der Westdeutschen Bibliothek Marburg verwahrt
werden, und auf Grund der seit 1938 sporadisch im
Druck erschienenen ersten Verdffentlichungen dieser
Tanzmusik.

Denn erst 1937, als die dritte, von Alfred Einstein
bearbeitete Auflage von Kdchels Verzeichnis erschien
(KV3), wurden die Schleier, die iiber der bis etwa 1777
komponierten Tanzmusik Mozarts lagen, mehr geliiftet.
Die Quellenlage war damals kompliziert genug und ist
es bis heute geblieben. Es scheinen nimlich die meisten
der Autographe der im vorliegenden Band verdffent-
lichten Tinze einstmals in einer Hand gewesen zu sein.
Es sind dies: Zwanzig Menuette KV 103 (61d), Sechs
Menuette KV 104 (61¢), Sedis Menuette KV 105 (61f),
Zwei MenuetteKV 618, Sechs Menuette KV 164 (1303),
Sedizehn Menuette KV 176, die — einschlieBlich der
Klavierfassungen zu KV 103 (61d) und zu KV 176 —
entweder von Konstanze Mozart oder von ihrer Schwi-
gerin Maria Anna* an Mozarts Sohn Wolfgang Ama-
deus gekommen sind, der sie testamentarisch an Jose-
phine von Baroni-Cavalcabd vermachte® nach deren
Tod sie weitervererbt wurden. Aber bei jedem Besitzer
spalteten sich einzelne Blitter aus den Konvoluten oder
ganze Konvolute ab: so das erste Blatt von KV 176, das
Josephine von Baroni-Cavalcabd 1858 verschenkte, so
die Bldtter mit den Menuetten No. 3/4 und No. 5/6
aus KV 164 (1302), um nur zwei Beispiele anzufiihren.
Zu den oben angefiihrten Menuetten kdnnen auch noch
der Kontretanz KV 123 (732) und das Menuett KV 122
(73t) gehdrt haben, als deren frithester Besitzer Aloys
Fuchs nachweisbar ist. Fuchs kopierte noch zu Leb-
zeiten von Mozarts Sohn Wolfgang Amadeus die in
dessen Besitz befindlichen Autographe, so daB die Ver-
mutung naheliegt, er konnte beide Handschriften von
ihm — oder spiter von Frau von Baroni? — erhalten

3 H. Engel: The smaller ordiestral works, in: The Mozart Com-
panion, ed. by H. C. R. Landon & D. Mitchell, London/New York
1956, S. 138—155.

4 Vgl. R. Elvers, Bemerkungen zum Autograph der Menuette
KV 103 (614) und seiner Absduriften, in: Mozart-Jahrbuch 1958,
Salzburg 1959, S. 66 ff.

5 Vgl. W. Hummel, W. A. Mozarts Séhue, Kassel/Basel 1956,
S. 324 ff.

ViI
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haben. Ahnlich mag es sich mit den Sieben Menuetten
KV 65a (61b) verhalten haben, deren Autograph zuerst
1864 in Wien (Privatbesitz) nachweisbar ist.

Johann Anton André erhielt von Konstanze die Vier
Kontretinze KV 101 (2502) und die Vier Kontretinze
KV 267 (271¢)8,

Lediglich die Provenienz der Sechs Menuette KV 61h
konnte nicht geklirt werden, da deren Autograph noch
immer als verschollen gelten mu8; auch die einzig er-
haltene zeitgendssische Abschrift ist leider durch die
Wirren des letzten Krieges verlorengegangen.

Um so erfreulicher bleibt es, daB — nicht zuletzt durch
das Jubiliumsjahr 1956 — eine Anzahl von Auto-
graphen, die in KV3 noch als unbekannt angefiihrt wur-
den, wieder ausfindig gemacht werden konnten. Zu ihnen
gesellte sich das Fragment einer zeitgendssischen Kopie
der bisher vollig unbekannt gebliebenen Folge von
Kontretinzen fiir den Grafen Johann Rudolf Czernin.
Somit wird im vorliegenden Band nun zum erstenmal
die uns iiberlieferte Tanzmusik Mozarts von ihren
ersten Anfingen bis zum Ende der siebziger Jahre vor-
gelegt; der folgende zweite Band wird mit den noch in
die Salzburger Jahre fallenden Menuetten KV 363 er-
offnet, denen dann alle Tinze aus der Wiener Zeit
folgen. Von den hier abgedruckten Werken wurden in
der alten Gesamtausgabe lediglich verdffentlicht:
Kontretanz KV 123 (73g), Menuett KV 122 (73t),
Sechs Menuette KV 164 (1302), Vier Kontretinze KV
101 (2502), Vier Kontretinze KV 267 (271¢), Menuett
KV 94 (73h).

So groB der Zuwachs im Vergleich mit den im vor-
liegenden Band veréffentlichten Werken auch sein mag,
die gesamte frithe Tanzmusik Mozarts kann noch immer
nicht vollstindig nachgewiesen werden. Weiterhin nur
bibliographisch bekannt geblieben sind die unter KV 41d
zusammengefaBten ,viele Menueten mit allerhand
Instrumenten”, wie sie Leopold Mozart in sein , Ver-
zeichniff..." von 1768 aufgenommen hat. Sodann
muBte das Menuett KV 612 I ausgeschieden werden, da
es offensichtlich eine verworfene Fassung zum Menuett
der Sinfonie KV 114 ist; schon das Vorkommen der
Viola in der Orchesterbesetzung weist es als nicht zur
Tanzmusik gehorig aus. Auch die in KV3, S. 96, in der
Anmerkung zu den Menuetten KV 652 (61b) erwihnten
vier Menuette fiir erste Violine und BaB (ohne aus-
gefithrte zweite Violine) wurden nicht aufgenommen,
sondern gelangen in der Werkgruppe 29 (Werke von

¢ Es sind dies die No.149 und No.261 in dem von Heinrich
Henkel verfertigten Thematischen Verzeichnisse derjemigen Ori-
ginalhandsdiriften von W. A. Mozart ... weldie Hofrath André
in Offenbads a. M. besitzt, Offenbach 1841.

Vi

zweifelhafter Echtheit) zum Abdruck. SchlieBlich konnte
auch auf die ,,5 Lindler fiir Josepha Gall” (fiir Klavier),
angezeigt in KV3, S. 247 oben, verzichtet werden, denn
nach eingehender Priifung des nicht von Mozart stam-
menden Manuskriptes, das seit 1949 wieder im Auto-
graphenhandel auftauchte, verwies Ernst HeB diese
Kompositionen in die Reihe der unterschobenen Werke?.

Nicht aufgenommen wurde schlieBlich auch das Menuett
KV 64, obgleich das Autograph, einstmals bei August
André, inzwischen wieder zum Vorschein gekommen ist.
Wie ein von der Editionsleitung angestellter Schrift-
vergleich iiberraschend ergab, stammt die Niederschrift
(der ein originales Autorschaftszeugnis fehlt) jedoch
durchaus von der Hand Leopold Mozarts. Da einer-
seits die Beschaffenheit einiger Korrekturen darauf
weist, daB der Schreiber zugleich auch der Komponist
des Stiickes gewesen sein diirfte, andererseits eine von
diesem Manuskript unabhingige Uberlieferung nicht er-
mittelt werden konnte, schien es geboten, KV 64 als
zumindest zweifelhaft der Werkgruppe 29 zuzuweisen.
Fiir den vorliegenden Band konnte ferner ein auto-
graphes Blatt Mozarts nicht benutzt werden, da es seit
seiner Versteigerung 1908 sich in unbekanntem Privat-
besitz befinden muB oder verschollen ist. Es handelt
sich um das in KV3, S.102, in der Anmerkung zu den
Menuetten KV 61¢ erwihnte Blatt aus der Auktion 92
(8./9. Mai 1908), Nr. 121, der Firma Bdrner mit
Menuett 1 und Trio, Trio zu No. 3, Menuett 4 und
Trio. Es soll aus dem NachlaB der Frau von Baroni
stammen und konnte wegen seiner Besetzung (zwei
Violinen und BaB) vielleicht zu den summarisch genann-
ten Menuetten KV 41d gehéren.

*

Die nunmehr in erster Zusammenfassung vorliegende
grofe Zahl von Mozarts frihen Tanzkompositionen
vermag den uns bisher gebotenen Blick in die kompo-
sitorische Werkstatt des jungen Meisters auBerordent-
lich zu erweitern. Erstaunlich bleibt die bunte Fiille von
vornehmlich Menuetten, die zwar gattungsgeschichtlich
ihren Hohepunkt schon iiberschritten haben, in deren
Komposition als Gebrauchsmusiken fiir Bille und
Redouten sich der junge Mozart jedoch mit besonderer
Hingabe geiibt zu haben scheint. Denn diese Menuette
diirfen gleichsam als sein Experimentierfeld fiir Rhyth-
mik, Ornamentik, Dynamik und Instrumentation be-
trachtet werden. Schon in KV 652 (61b) durchbricht er
die stereotype 8+ 8taktige Form: im Menuett No. 2
werden 4 Takte eingeschoben (T.9—12), im Trio ver-

7 Vgl. E. HeB, Uber einige zweifelhafte Werke Mozarts, in: Mo-
zart-Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, S. 100 f.
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