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ZUR EDITION

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen - in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die
Bediirfnisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt.
Die NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35
Werkgruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (1-4)
II: Biithnenwerke (5-7)
III: Lieder, mehrstimmige Gesinge, Kanons (8-10)
IV: Orchesterwerke (11-13)
V: Konzerte (14-15)
VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(17-18)
VIII: Kammermusik (19-23)
IX: Klaviermusik (24-27)
X: Supplement (28-35)

Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kriti-
scher Bericht, der die Quellenlage erortert, abwei-
chende Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt
sowie alle sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer
Entstehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Frag-
mente werden als Anhang an den Schluf des betref-
fenden Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht
werkmiBig, sondern nur der Gattung bzw. Werk-
gruppe nach identifizieren lassen, werden, chronolo-
gisch geordnet, in der Regel an das Ende des Schluf3-
bandes der jeweiligen Werkgruppe gesetzt. Sofern
eine solche gattungsmiBige Identifizierung nicht
moglich ist, werden diese Skizzen etc. innerhalb der
Serie X, Supplement (Werkgruppe 30: Studien, Skiz-
zen, Entwiirfe, Fragmente, Varia), veroffentlicht. Ver-
schollene Kompositionen werden in den Kritischen
Berichten erwihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit
erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29). Werke, die
mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.

Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kochel-
Verzeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Num-
mern der dritten und ergénzten dritten Auflage (KV?
bzw. KV*) sind in Klammern beigefiigt; entspre-
chend wird auch die z. T. abweichende Numerierung
der sechsten Auflage (KV®) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der
Entstehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche
Zutaten und Erginzungen in den Notenbinden
gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte,
dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch
kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor Haupt-
noten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente und
kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baf-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den
Ziffern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: Sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage fehlende Ganztakt-
pausen werden stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiik-
kes sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem
heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der origi-
nalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend
notierter Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen
in c-Schliisseln notierte Singstimmen oder Tastenin-
strumente werden in moderne Schliisselung tibertra-
gen. Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc.
stets durchstrichen (d. h. 2 % statt A N ); bei
Vorschligen ist somit eine Unterscheidung hinsicht-
lich kurzer oder langer Ausfiihrung von der Nota-
tionsform her nicht mdglich. Die NMA verwendet in
diesen Fillen grundsitzlich die moderne Umschrift
‘ﬁ , &' etc.; soll ein derart wiedergegebener Vor-
schlag als ,,kurz” gelten, wird dies durch den Zusatz
,[ 2] iiber dem betreffenden Vorschlag angedeutet.
Fehlende Bogchen von Vorschlagsnote bzw. -noten-
gruppen zur Hauptnote sowie zu Nachschlagsnoten,
ebenso Artikulationszeichen bei Ziernoten sind
grundsitzlich ohne Kennzeichnung erganzt. Dynami-
sche Zeichen werden in der heute gebriuchlichen
Form gesetzt, also z. B. fund p statt for: und pia: Die
Gesangstexte werden der modernen Rechtschreibung
angeglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur
bei Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kriti-
schen Bericht.

vl
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VORWORT

Die , Posthorn-Serenade’” KV 320 erscheint im
Hauptteil dieses Bandes der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) im Zusammenhang mit den zwei Mirschen
KV 335 (320%)?, von denen angenommen wird, da
einer von ihnen oder beide fiir die Serenade KV 320
bestimmt waren (iber die Frage der Zugehorigkeit
siche weiter unten). Die Koordinierung von Marsch
und Serenade entspricht der Praxis, wie sie die NMA
in den erschienenen ersten vier Binden der Werk-
gruppe Kassationen, Serenaden und Divertimenti fiir
Orchester (Serie IV, Werkgruppe 12) sowie im Band
Divertimenti fiir s-7 Streich- und Blasinstrumente
(Serie VII, Werkgruppe 18) angewendet hat. Unter
dem iibergeordneten Titel ,,Serenade”, ,, Kassation”
oder ,,Divertimento”’ faf8t sie jeweils den Marsch,
soweit er zu ermitteln ist, und das nachfolgende
mehrsitzige Hauptwerk zusammen, nennt jedoch
beide unter Angabe der KV-Nummern in einem
Untertitel. Die NMA unterscheidet sich damit von
der alten Gesamtausgabe der Werke Mozarts
(AMA), die die einzeln uberlieferten Marsche ledig-
lich in einem gesonderten Band (Serie X) zusammen-
faBte. Demgegeniiber ist die NMA bemiiht, den
urspriinglichen Zusammenhang von Marsch und
Serenade oder Divertimento nach Méglichkeit wie-
derherzustellen, tragt jedoch der separaten Uberliefe-
rung der Mirsche und damit deren prinzipiellen
Austauschbarkeit dadurch Rechnung, daB sie die
einzeln tiberlieferten und mit Serenaden oder Diverti-
menti im Zusammenhang stehenden Mirsche neben
den selbstiandigen Mirschen in Serie IV, Werkgruppe
13, Abteilung 2: Mirsche nochmals zum Abdruck
bringt. Die isolierte Quellenlage der Mirsche
erschwert nicht selten eine eindeutige Zuordnung
zum Hauptwerk. Lediglich die Autographe des Mar-
sches KV 189 (167°) und der Serenade KV 185 (167%)
waren zusammengebunden und mit einem Umschlag
versehen, der in der Handschrift Leopold Mozarts den
Titel Serenata trigt (vgl. NMA IV/12/2, S. X). Ferner
ist die Zugehorigkeit der Marcia KV 249 zur ,,Haff-
ner-Serenade” KV 250 (248) durch einander entspre-
chende Legenden zum jeweiligen Titel der Autogra-
phe hinsichtlich des Kompositionsanlasses gesichert
(vgl. NMA 1V/12/4). Der Marsch, den die Musiker
auf dem Weg vom Platz, an dem sie sich versammel-
ten, zu dem Ort, an dem die Serenade erklang,
spielten, ist sicherlich ein integrierender Bestandteil
des Werkes hinsichtlich seiner urspriinglichen
Zweckbestimmung als im Freien auszufithrende Hul-
digungs- bzw. Abschiedsmusik. Musikalisch steht er

VIII
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jedoch zum Hauptwerk in keiner engeren Beziehung.
Dieser gleichsam neutrale Inhalt der Mirsche gestat-
tete es daher in der Praxis, daf ein und derselbe
Marsch zu verschiedenen Gelegenheiten im Zusam-
menhang mit anderen Serenaden oder Divertimenti
verwendet werden konnte (vgl. S. IXf.). Die Marsche
erhielten so ihre eigene Uberlieferungsgeschichte und
dementsprechend auch eigene KV-Nummern. - Im
Anhang dieses Bandes wird der aus drei Sitzen
bestehende Notturno fiir vier Orchester KV 286 (269?)
herausgegeben. Das Werk ist, wie spater ausgefiihrt
wird, offenbar nicht mit allen Sitzen tberliefert.

*

,,Freiluftmusiken’ erfreuten sich im nichtlichen Salz-
burg grofer Beliebtheit. Sie leiten ihre Provenienz
jedenfalls von den ,gassatim’, auf den Stralen
musizierenden Stadtmusikanten her. Als erste musi-
kalisch hochstehende Form ist aus Salzburg bisher
die 1673 entstandene ,Nachtwichterserenade’ von
Heinrich Franz Biber, dem spiteren Hofkapellmei-
ster, bekannt geworden. — Wurde zum Beispiel einer
Dame am Vorabend des Namenstages ein Stindchen
gebracht, begniigte man sich mit einer einfacheren
Besetzung. Anders bei besonders feierlichen Anlis-
sen: da gelangten ,,groe”” Serenaden zur Darbie-
tung, die geradezu einen Salzburger Typus dieser
Musizierform erkennen lassen. (Fiir einen ausfiihr-
licheren Uberblick zur Frithgeschichte vgl. das Vor-
wort zu NMA 1V/12/4, S. VII ff.)

Der Titel ,,Posthorn-Serenade’” ist nicht authentisch,
sondern wurde dem Werk erst spiter beigelegt, und
zwar wegen des im 6. Satz, Menuetto, im zweiten Trio
erklingenden Corno di posta. Das Autograph trigt
keine Uberschrift, sondern nur die Autorbezeichnung
und die Datierung: 3. August 1779. Nach Hermann
Abert? scheint das Werk ,,auf einen besonderen

1 Zur Literatur: Otto Jahn, W. A. Mozart, 2. Teil, Leipzig 1856, S.
351ff.; Hermann Abert, W. A. Mozart, 1. Teil, Leipzig ©/1923, S.
759, 810f.; Georges de Saint-Foix, W.-A. Mozart. Sa vie musicale
et son ceuvre, Band III, Paris 1936, S. 161-169 (hier sind die
konzertanten Sitze, 3 und 4, noch gesondert behandelt); Hans
Hoffmann, Uber die Mozartschen Serenaden und Divertimenti, in:
Mozart-Jahrbuch 111, 1929, S. 60-79; Gunter Hauwald, Mozarts
Serenaden, Leipzig 1951, Nachdruck Wilhelmshaven 1975
(= Taschenblicher zur Musikwissenschaft 34) ; Ludwig Ritter von
Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts, 6. Auflage, bearbeitet von Franz Giegling,
Alexander Weinmann, Gerd Sievers, Wiesbaden 1964 (die Aufla-
gen werden durch hochgestellte Ziffern bezeichnet).

2A.a.0, 1. Teil, S. 759.
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festlichen Anlaf, der wohl aus den Kreisen der
Biirgerschaft stammte’, hinzuweisen. Glinter Hauf3-
wald?® nimmt an: ,,Einer unbekannten Personlichkeit
war sicher die Serenade K.V. 320 als Huldigung
zugedacht.” Der tatsichliche AnlaB, fiir den das
Werk bestimmt war, ist einem Brief zu entnehmen, in
dem Mozart seinem Vater aus Wien am 29. Mirz 1783
von der am 23. Mirz im Burgtheater veranstalteten
Akademie berichtet und auch das Programm mit-
teilt*: ,,die Stiicke waren folgende . .. 5:' die kleine
Concertant = Simphonie von meiner lezten final Mu-
sique.”’

Der dritte Satz der Posthorn-Serenade ist mit Concer-
tante uberschrieben, zu dem auch der vierte, ebenfalls
konzertierende Satz, ein Rondo, gehort. Das zum Teil
in Salzburg geschriebene Auffilhrungsmaterial ist
noch erhalten (siehe den Kritischen Bericht) ; der von
der Hand Leopold Mozarts beschriftete Umschlag fiir
die Stimmen triagt den Titel Sinfonia concertante.
Damit ist gesichert, da die in Mozarts Brief
genannte ,,Concertant=Simphonie’’ zur Posthorn-
Serenade gehort, die ihrerseits nun eindeutig — eben-
falls Mozarts Brief zufolge - als Finalmusik identifi-
ziert ist.

Die Universititsstudenten hatten, bevor sie sich
ihrem eigentlichen Fachstudium zuwenden konnten,
zweijahrige philosophische Kurse (Logik und Physik)
zu absolvieren. Nach Abschlu8 der Priifungen, im
August, lieBen die Teilnehmer beider Kurse (alljzhr-
lich?), jeder fiir sich, eine Finalmusik auffiihren:
zuerst vor dem Landesherrn, dem Fiirsterzbischof, der
im Sommer (mindestens seit 1745) im Schlof Mira-
bell residierte; dann zogen die Musiker, einen
Marsch, wie tiblich auswendig spielend, zum Kolle-
giengebiude, zur Universitit, um die Serenade fiir die
Professoren zu wiederholen. Die Finalmusik sollte
nicht nur Huldigung und Dank zum Ausdruck brin-
gen, sondern war zugleich auch Verabschiedung. Der
Bezug auf den Abschied 18t sich, wie Carl Bir
bemerkt®, ,bei diesen Werken hiufig heraushoren,
am deutlichsten und handgreiflichsten wohl bei KV
320, wo ein Posthorn die Studenten eindriicklich an
die bevorstehende Abreise und an die ,vacationes’
erinnert.”

*

Die Zuordnung der hier wiedergegebenen Mirsche
KV 335 (320°) zur Posthorn-Serenade ist problema-
tisch. Die Autographe tragen lediglich die Uberschrift
Marcia, jedoch keine Autorbezeichnung und keine
Datierungen; auch fehlen die auf Autographen ubli-
chen Echtheitsbestitigungen Georg Nikolaus Nissens

(von Mozart und seine Handschrift oder ahnlich)
sowie die von Franz Gleissner mit roter Tinte
geschriebenen Numerierungen (die Marsche erschei-
nen auch nicht in dem 1800/1801 von Gleissner
verfalten Verzeichnis). Die beiden Autographe waren
demnach nicht unter den Bestinden des Mozartschen
Nachlasses, die Johann Anton André, dem Vertrag
vom 8. November 1799 entsprechend, von Constanze
Mozart erworben hatte und von dessen ,, Kommissio-
nir”’, Paul Wranitzky, im Januar 1800 von Wien nach
Offenbach a.M. iibersendet wurden. Ob die Autogra-
phe der beiden Mirsche zu jenen Manuskripten
gehorten, die Constanze Mozart an André nachgelie-
fert®, oder ob sie der Verleger von einer anderen Seite
erhalten hatte (dafiir wiirde das Fehlen der Bestati-
gung Nissens sprechen), ist nicht geklart (und auch
von untergeordneter Bedeutung). Jedenfalis waren die
Autographe spitestens 1801 im Besitz Johann Anton
Andrés, der in diesem Jahr eine Stimmenausgabe des
ersten Marsches erscheinen lie (Verlags-Nummer
1511); den zweiten Marsch veréffentlichte er 1803.

Im sogenannten , Handschriftlichen Verzeichnis”, in
dem Johann Anton André die in seinem Besitz befind-
lichen Autographe oder authentischen Abschriften
von Werken Mozarts registrierte (abgeschlossen
1833), sind die zwei Kompositionen, als ob sie zusam-
mengehdrig seien, unter Nr. 157 eingetragen, ledig-
lich mit der Begriindung: ,,Beide Mdrsche scheinen
1779 geschrieben zu seyn, daher ich deren Manuscript
auch hier [d. h. unter einer Nummer] einreihe.”
(André schrieb nur auf das Manuskript des zweiten
Marsches die Jahreszahl 1779). Ludwig Ritter von
Kochel schlof sich der von André angenommenen,
offenbar zutreffenden Datierung an und verzeichnete
die beiden Mirsche, ohne dafiir eine Begriindung
anfithren zu konnen, ebenfalls unter einer Nummer:
KV 335.

Abgesehen von der mutmaglichen Entstehung im
selben Jahr, 1779, gibt es jedoch keinen Anhaltspunkt

3A.a.0, S. 34.

4 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, hrsg. von
der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt von
Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-
Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten
erliutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentarbinde = Eibl V und
VI, Kassel etc. 1971), Register zusammengestellt von Joseph Heinz
Eibl (= Eibl VII, Kassel etc. 1975) : Bauer - Deutsch III, Nr. 734, S.
261, Zeilen 10-11 und 14-15.

5 Zum Begriff des ,Basso” in Mozarts Serenaden, in: Mozart-
Jahrbuch 1960/61, Salzburg 1961, S. 135.

6 Otto Erich Deutsch, Mozarts NachlaB, in: Mozart-Jahrbuch
1953, Salzburg 1954, S. 33: , Konstanze war, wenn nicht rechtlich,
so doch moralisch gebunden, André Manuskripte oder Abschriften
nachzuliefern, die sie etwa noch finden oder auftreiben wiirde.”
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