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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (1—4)

II: Bithnenwerke (5—7)

III: Lieder, mehrstimmige Gesidnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

VI: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen

(17-18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erértert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchlufSbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmaRige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
verdffentlicht. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe29).
Werke, die mit groSter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsitzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV’ bzw.
KV?2) sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV¢) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fuflnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergédnzungen in den Notenbinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Schliissel,” Generalbaf3-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc. eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erginzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Ganztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schliisselung iibertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durdhstrichen (d. h. &, # statt &, F); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfiihrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwendet in diesen Fillen grund-
sitzlich die moderne Umschrift &d, &d etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,[J7]“ iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogden von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der heute
gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p statt
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstidi
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung
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VORWORT

Die ,Haffner-Serenade” KV 250 (248°) erscheint im
vorliegenden Band der Neuen Mozart-Ausgabe
(NMA) erstmals im Zusammenhang mit der dazu-
gehorigen Marcia KV 2491, Dies entspricht der Pra-
xis, wie sie die NMA in den bereits erschienenen
ersten drei Binden der Werkgruppe Kassationen,
Serenaden, Divertimenti (Serie IV, Werkgruppe 12)
sowie in VII/18 Divertimenti fiir 5—7 Streich- und
Blasinstrumente angewendet hat. Unter dem iiber-
geordneten Titel ,Serenade”, ,Kassation” oder
»Divertimento” faflt sie jeweils den Marsch, soweit
er zu ermitteln ist, und das nachfolgende mehrsitzige
Hauptwerk zusammen, nennt jedoch beide unter An-
gabe der KV-Nummern in einem Untertitel. Die
NMA unterscheidet sich damit von der alten Gesamt-
ausgabe der Werke Mozarts (AMA), die die einzeln
iiberlieferten Mirsche lediglich in einem gesonderten
Band (Serie X) zusammenfalte. Demgegeniiber ist
die NMA bemiiht, den urspriinglichen Zusammen-
hang von Marsch und Serenade oder Divertimento
nach Méglichkeit wiederherzustellen, tragt jedoch der
separaten Uberlieferung der Mirsche und damitderen
prinzipiellen Austauschbarkeit dadurch Rechnung,
daB sie die einzeln iiberlieferten und mit Serenaden
oder Divertimenti im Zusammenhang stehenden
Mirsche neben den selbstindigen Mirschen in Serie
1V, Werkgruppe 13 (Abteilung 2) nochmals zum
Abdruck bringt. Die isolierte Quellenlage der Mir-
sche erschwert nicht selten eine eindeutige Zuord-
nung zum Hauptwerk. Lediglich die Autographe des
Marsches KV 189 (167b) und der Serenade KV 185
(1672) waren zusammengebunden und mit einem
Umschlag versehen, der in der Handschrift Leopold
Mozarts den Titel Serenata trigt (vgl. NMA IV/12/
Band 2, S. X). In anderen Fillen muflten gleiche oder
zumindest dhnliche Besetzung oder iibereinstim-
mende Datierung als Kriterien fiir die Koordinierung

dienen. Die Zugehorigkeit der Marcia KV 249 zur
,Haffner-Serenade” KV 250 (248b) ist demgegen-
iiber durch einander entsprechende Legenden zum
jeweiligen Titel der Autographe hinsichtlich des
Kompositionsanlasses gesichert (siehe unten). Der
Marsch, den die Musiker auf dem Weg vom Platz,
an dem sie sich versammelten, zu dem Ort, an dem
die Serenade erklang, spielten, ist sicherlich ein inte-
grierender Bestandteil des Werkes hinsichtlich seiner
urspriinglichen Zwedckbestimmung als im Freien aus-
zufithrende Huldigungsmusik. Musikalisch steht er
jedoch zum Hauptwerk in keiner engeren Beziehung.
Dieser gleichsam neutrale Inhalt der Marsche gestat-
tete es daher in der Praxis, da8 der gleiche Marsch zu
verschiedenen Gelegenheiten im Zusammenhang mit
anderen Serenaden oder Divertimenti verwendet
werden konnte (vgl. S. X). Die Mirsche erhielten
so ihre eigene Uberlieferungsgeschichte und dem-
entsprechend auch eigene KV-Nummern.

*

Die Serenade war ihrer Funktion nach eine abend-
liche oder nichtliche Freiluftmusik, eine Huldigungs-
komposition zu einem besonderen feierlichen Anla88
(mit Gesang und Orchester bei festlichen Anlissen
an Fiirstenhofen auch Serenata teatrale 0. 3. genannt).
Im 17. Jahrhundert konnte Serenada auch der Ein-
leitungssatz oder der Titel einer Suite von 4 bis 14
Stimmen sein?. Einfliisse auf die spitere Serenade
oder ,Nachtmusik” gingen jedenfalls auch von der
Suite aus; in Ballettsuiten, z. B. von Heinrich Franz
Biber, sind sogar konzertante Partien fiir Vio-
line eingefithrt. Die Geschichte der Serenade als
Musizierform des ,Stindchen” im 18. Jahrhundert
zu verfolgen, wird u. a. dadurch erschwert, daf§ es
sich um Gebrauchsmusik handelte — nach Friedrich
Wilhelm Marpurg? wird eine Serenade ,nur einmal

! Zur Literatur: Otto Jahn, W. A. Mozart, 1. Teil, Leipzig
1856, S. 569 ff.; Hermann Abert, W. A. Mozart, 1. Teil,
Leipzig /1923, S. 504 f.; Théodore de Wyzewa et Georges de
Saint-Foix, W.-A. Mozart. Sa vie musicale et son ceuvre, 2.
Band, Paris 1936, S. 309—321 (hier sind die konzertanten
Sdtze, 2—4, noch gesondert behandelt); Hans Hoffmann,
Uber die Mozartschen Serenaden und Divertimenti, in: Mo-
zart-Jahrbuch 111, 1929, S. 60—79; Giinter HauBwald, Mozarts
Serenaden, Leipzig 1951, Nachdruck Wilhelmshaven 1975
(= Taschenbiicher zur Musikwissenschaft 34); Ludwig Ritter
von Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sdmt-
licher Tonwerke W. A. Mozarts, 6. Auflage, bearbeitet von
Franz Giegling, Alexander Weinmann, Gerd Sievers, Wies-
baden 1964. (Die Auflagen werden durch hochgestellte Ziffern
bezeichnet.)

2 Paul Nettl, Die Wiener Tanzkomposition in der zweiten
Hiilfte des 17. Jahrhunderts, in: Studien zur Musikwissen-
schaft 8, 1921, S. 134, 156, 162, 164; angefiihrt werden mit
Serenade bezeichnete Kompositionen aus dem Repertoire der
Kapelle des Fiirstbischofs Karl von Liechtenstein-Castelcorno
in Olmiitz (1664—1694), von Heinrich Franz Biber (1673),
Johann Jakob Prinner, Johann Heinrich Schmelzer und P. J.
Weiwanowsky. — Adolf Sandberger, Zur Geschichte des
Haydnschen Streichquartetts, in: Ausgewiihlte Aufsiitze zur
Musikgeschichte, Miinchen 1921, 5. 234, verweist ferner auf
den Begriff ,Serenade” bei Johann Jakob Walther (1688),
August Kiihnel (1698) und Johann Joseph Fux (1707).

* Fortsetzung der vermischten Gedanken, in: Friedrich Wil-
helm Marpurg, Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme
der Musik, 3. Band, Berlin 1757, S. 44.

VII
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aufgefiihrt”; zwangsliufig hat dieser Umstand er-
hebliche Verluste in der Uberlieferung zur Folge. Die
Serenade ist ferner keine eigenstindige, einer spezi-
fischen Entwicklung folgende musikalische Form
oder Kompositionsgattung, sondern vielschichtig und
von unterschiedlichen lokalen Traditionen geprigt
(vgl. hierzu auch die Vorworte zu NMA 1V/12/Band
1-3 sowie zu NMA VII/18).

Die Salzburger Serenaden zeichnen sich durch fol-
gende Charakteristika aus: sechs bis neun Sitze, dar-
unter bis zu drei Menuette mit jeweils stark kon-
trastierendem Trio; zwei bis drei konzertante Sitze;
kammermusikalische Partien; reiche Besetzung:
neben Streichern (hdufig mit geteilten Violen) sind
Holz- und Blechbliser mit bis zu zehn Instrumenten
vertreten; homophoner Satz mit klanglicher Diffe-
renzierung durch flichenmifige Abstufungen, da-
neben hiufige Unisono-Fiihrungen. — Einfliisse auf
die Serenadenkomposition diirften auch von Hein-
rich Franz Biber ausgegangen sein, der 1670 aus
Olmiitz nach Salzburg gekommen war und hier
spater zum Hofkapellmeister vorriickte (1684 bis
1704). Seine ,Nachtwichterserenade” (1673) ist je-
denfalls bereits Salzburger Milieu entsprungen.
Oscar Lee Gibson 4 deutet erstmals die mogliche Son-
derstellung Salzburgs in der Serenadenkomposition
des 18. Jahrhunderts an. Tatsichlich reichen aber
dhnlich gestaltete Werke iiber Usterreich (Wien?)
und iiber Siiddeutschland hinaus. In Bayern ist nach
der Mitte des 18. Jahrhunderts neben Kompositionen
.4 piu Stromenti” ein Typus von kleiner besetzten
und kiirzeren Werken nachweisbar?3, anscheinend die
Weiterbildung einer ilteren Uberlieferung. DaR in
Wien offenbar eine eigene Tradition bestanden
hatte, zeigen Mozarts Wiener Nachtmusiken KV 361
(370%), 375, 388 (384%) und 525. Im Zuge des gegen
das Jahrhundertende hin deutlich werdenden Wan-
dels im gesellschaftlichen Leben, in dem neben der
Oper die Hausmusik und das 6ffentliche Konzert das
Hauptinteresse beanspruchten, miindet die Serenade
in die Sphire der Kammermusik, wie bei Mozart
selbst, Divertimento KV 563, bei Beethoven, Sere-
naden op. 8 (umgearbeitet zum Notturno op. 42) und
op. 25, bei Schubert, Oktett (D 803), u. a. Bezeich-
nend ist in diesem Zusammenhang, daB Mozart seine
eigene Blaserserenade in c fiir je zwei Oboen, Klari-
netten, Horner und Fagotte KV 388 (384%) zum
Streichquintett KV 406 (516b) umgearbeitet hat. —

4 TheSerenades and Divertimenti of Mozart, Phil. Diss. North
Texas State College 1960 (mschr.), S. 7 f.

5 Reimund Hess, Serenade, Cassation, Notturno und Diverti-
mento bei Michael Haydn, Phil. Diss. Mainz 1963, S. 53.
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GroBer Verbreitung erfreuten sich in Wien Kom-
positionen von Kleinmeistern, die vielleicht noch eine
iltere volkstiimliche Tradition weiterfiihrten, z. B.
von Leonhard von Call (ca. 1768—1815), dessen Sere-
naden meist mit Gitarre, ein bis drei Streichinstru-
menten, dazu auch Flote, oder mit Gitarre und Flote
besetzt sind®.

Im 18. Jahrhundert waren in Salzburg Auffiihrungen
von Serenaden sehr beliebt. Vor 1757 hatte Leopold
Mozart bereits iiber 30 ,grofe” Werke dieser Gat-
tung komponiert?’. In einem Brief, vom 10. April
1755, machte er dem Verleger seiner Violinschule,
Johann Jakob Lotter in Augsburg, bemerkenswerte
Mitteilungen iiber zwei Serenaden®:

,die erste & 2 Violini 2 Hautbois, 2 corni, 2 Clarini,
2 fagotti, viola et BaBo alles obligat. die Hautbois,
das Clarin und Corno nicht weniger die 2 fagotti
haben ihre zwischen Solo. Man darf aber nicht den-
ken, daB etwa die fagott etwas schweres haben, Nein!
sie haben nur gewisse artige zwischenspiele. die
zweyte Serenat. bestehet in 2 Violinen, 2 Hautbois,
2 Corni, 2 clarini, viola e Bao. Hier haben die
Hautb:, und nicht die fagott artige Zwischenspiele,
die Corni und das Clarino 1mo ihre Solos. Beyde
Serenaten sind Prichtige, haben viele, und durchaus
frohliche Stiicke, die mit Abwechselung der Instru-
mente immer etwas besonderes vortragen.”

In diesen Beschreibungen zeichnet sich der ,Salzbur-
ger” Typus ab: die grofe Besetzung, die Vielsitzig-
keit, die konzertanten Episoden und der Abwechs-
lungsreichtum. Mozarts Schwester, Nannerl?, und
Joachim Ferdinand von Schiedenhofen!? erwihnen in
ihren Tagebiichern mehrmals ,Finalmusiken”, Sere-

¢ Johann Ginsbacher komponierte zwischen 1810 und 1814
auch in Innsbruck Serenaden in ihnlicher Besetzung.

7 Nachricht von dem gegenwdrtigen Zustand der Musik Sr.
Hochfiirstlich Gnaden des Erzbischofs zu Salzburg im Jahr
1757, in: Marpurg, Historisch-Kritische Beytrige zur Auf-
nahme der Musik, 3. Band, Berlin 1757, S. 185.

® Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, hrsg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, ge-
sammelt von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch (4
Textbinde = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel etc. 1962/63),
aufgrund deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl
(2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971),
Register zusammengestellt von Joseph Heinz Eibl (= Eibl
VII, Kassel etc. 1975): Bauer-Deutsch I, Nr. 1, S. 3, Zeilen
17-—-25.

* Nannerl Mozarts Tagebuchblitter mit Eintragungen ihres
Bruders Wolfgang Amadeus, vorgelegt und bearbeitet im
Auftrag der Internationalen Stiftung Mozarteum von Walter
Hummel, Salzburg/Stuttgart 1958; auch in Bauer-Deutsch
I-IIIL.

10 Otto Erich Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebuch, in:
Mozart-Jahrbuch 1957, Salzburg 1958, S. 15—24. — Josef
Joachim Ferdinand von Schiedenhofen war fiirsterzbischof-
licher Hofrat und spiter Landschaftskanzler.

































