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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréfere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene Kom-
positionen werden in den Kritischen Berichten erwahnt.
Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X,
wo u.a.auch Bearbeitungen, Lrginzungen und Uber-
tragungen fremder Werke sowie Studien ihren Platz
finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlichkeit un-
echt sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte mdglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kéchel;
neue Nummern nach der dritten und erginzten dritten
Auflage von Alfred Ejnstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem Band
beigegebenen Inhaltsiibersicht.

VI

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Ergéinzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkopfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Vorzeichen, Keile [Striche], Punkte,
Schwellzeichen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich
oder (Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in
manchen Fillen (Vorzeichen vor kleingestochenen No-
ten [Vorschlagsnoten etc.], Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden dieje-
nigen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen wer-
den stillschweigend erginzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( & F) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung ( J} &)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsitz-
lich ohne Kennzeichnung ergénzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend ergénzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebrauchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kdnnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort ,Zum vorliegen-
den Band”.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Das Divertimento in Es KV 113, das Divertimento in
D KV 131 und die Serenade in D, bestehend aus
KV 189 (167b) und KV 185 (1673), bilden den Inhalt
des vorliegenden Bandes. Thre Zuordnung zur Werk-
gruppe der Kassationen, Serenaden und Divertimenti
fiir Orchester! ist eindeutig. Zweifel, die hinsichtlich
der Werkbezeichnung Divertimento auftauchen kénn-
ten, da diese sonst im Bereich solistisch besetzter Kam-
mermusik heimisch zu sein pflegt, werden einerseits
durch die orchestrale Faktur der Sitze, andererseits
durch reiche Blaserbesetzung, die notwendigerweise
chorische Streicher voraussetzt, zerstreut. Bei KV 113
lautet iiberdies der allerdings von Leopold Mozart er-
ginzte Werktitel Concerto o Sia Divertimento a 8, so
daB durch diese Bezeichnung die solistisch konzertante
Behandlung einzelner Stimmen unterstrichen wird, die
mit Sicherheit einen orchestralen Klanghintergrund be-
dingen. Es existieren ferner von diesem Werk zwei Fas-
sungen mit mehr oder minder reichem Bliserzusatz, die
orchestral besetzte Streicher erfordern. Chorische Strei-
cher verlangt auch KV 131 mit Fléte, Oboe, Fagott und
vier Hornern. Es liegen demnach zwei Orchesterdiver-
timenti vor, zu denen eine Serenade tritt, die schon der
Gattung nach zur Orchestermusik zu zihlen ist; dies
bestitigt sich auch im vorliegenden Fall, wo der Marsch
fiir Orchester KV 189 (167b) der eigentlichen Serenade
fiir Orchester KV 185 (167 2) vorangestellt und so mit
dieser zu einer vollstindigen Orchesterserenade zusam-
mengefiigt wurde.

Die Entstehung der drei Werke fillt in die Jahre von
1771 bis 1773, und zwar in die Zeit der zweiten italie-
nischen Reise Mozarts vom 13. August bis 15. Dezem-
ber 1771, in die anschlieBende Salzburger Zeit sowie
in die Wiener Reise vom 14.Juli bis 26. September
1773, demnach in eine Periode, in der Mozart besonders
der Serenaden- und Divertimento-Komposition aufge-
schlossen war, wie weitere Werke dieser Zeit bestitigen.
Andererseits fallt sie in eine Zeitspanne, die durch 6rt-
liche Voraussetzungen und Bedingungen, wie sie ins-
besondere Mailand und Salzburg boten, einen EinfluB

! Zur Literatur vgl. O. Jahn, W. A. Mozart, Band I, Leipzig 1856
u. 6.; H. Abert, W. A. Mozart, Band I, Leipzig 1919 u. 5.; T. de
Wyzewa et G. de Saint-Foix, W. A. Mozart 2 Binde, Paris 1912;
L. Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisdies Verzeicnis
simtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, 3. Auflage bear-
beitet von A. Einstein, Leipzig 1937 (= KV 3; erste Auflage, Leipzig
1862 = KV!; zweite Auflage, Leipzig 1905 = KV?); G. Haus-
wald, Mozarts Serenaden, Leipzig 1951.

auf die Gestaltung gerade dieser Formgattung ausiibte,
sichtbar in Fragen der Besetzung, aber auch spiirbar im
AnlaB und Zweck der Freiluftmusiken, die vielfach im
Auftrag eines Génners komponiert wurden.

Das Divertimento KV 113 ist in doppelter Gestalt iiber-
liefert. Die Erstfassung ist im November 1771 in Mai-
land entstanden. Das geht mit Sicherheit aus der aller-
dings von Leopold Mozart hinzugesetzten Partituriiber-
schrift des Autographs hervor: ... del Sgr: Cavaliere
Amadeo Wolfgango Mozart in milano nel Mese No-
vemb: 1771. Den Anla8 zur Komposition kennen wir
nicht. Wahrscheinlich handelt es sich um ein Werk,
das im Rahmen einer Akademie am 22. oder 23. No-
vember 1771 in Mailand zur Auffithrung kam?2. Leopold
Mozart berichtet dariiber am nichsten Tag nach Salz-
burg3: ... gestern machten wir eine starke Musik bey
h: von Mayer.” Zur Datierung der Zweitfassung vgl.
weiter unten S. X—XII.

Das Divertimento KV 131 wurde Anfang Juni 1772 in
Salzburg komponiert, wie der autographe Titel bestitigt:
Divertimento. de Wolfg: Amadeo Mozart Salisburgo
nel mese di [durchstrichen: Maggio] giugno 1772. AnlaB
und Bestimmung sind unbekannt, ebenso der Name des
mdglicherweise vorhanden gewesenen Auftraggebers?.
Die Serenade KV 185 (1672) mit vorangestelltem
Marsch KV 189 (167b) weist vermutlich verschiedene
Entstehungsschichten auf. Den ilteren Teil bilden die
Serenadensitze, die auf dem Umschlag der Quelle von
der Hand Leopold Mozarts die Aufschrift tragen: Sere-
nata del Sigre Cavaliere Amadeo Wolfgango Mozart
Accadewmico di Bologna e di Verona 1773. Der eben-
falls von Leopold Mozart iiber dem Notentext ange-
brachte Kopftitel lautet: Serenata del Sgr: Cavaliere
Amadeo Wolfgango Mozart accademico di Bologna e
di Verona. a Vienna. Es folgte urspriinglich die Datie-
rung, die jedoch von fremder Hand unkenntlich gemacht
wurde. Einstein® vermutet folgenden Wortlaut: ,uell’
Agosto 1773". Die Entstehung des Werkes wird durch
zwei Briefe Leopold Mozarts weitgehend eingeengt und
festgelegt. Dieser schreibt aus Wien am 21. Juli 17736:
oIt mufl schliissen, dann es ist zeit noch ein paar Zeih-
len an den jungen H: v Andretter zu schreiben und den
Awnfang der Final Musik zu schicken.” Ferner heifit es

2 Vgl. KV3, S.170, Aumerkung; Wyzewa — St. Foix, a.a.O.,
Band 1, S. 409.

3 E. H. Miiller von Asow, Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeich-
nungen der Familie Mozart, Berlin 1942, Band 1II, S. 132,

4 Vgl. Abert, a. a. O., Band 1, S. 206; Wyzewa—St. Foix, a. a. O.,
Band I, S. 454.

5 KV3, S. 231, Autograph.

¢ Miiller-Asow, a. a. O., Band II, S. 166.

Vil

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006)



NMA1V/12/2

im Brief vom 12. August 1773 aus Wien”: ,wir sind
froh, dafl die finalmusik gut von statten gegangen, der
Wolfg: wird sich bei H: Meissner schon bedancken,
unterdessen empf: wir uns.” Daraus kann geschlossen
werden, daB die Komposition der Serenade im Juli 1773
begonnen und wohl spétestens Anfang August beendet
wurde. Ein Teil wurde sicherlich am 21. Juli von Wien
nach Salzburg geschickt; der Rest wird bald gefolgt sein,
da am 12. August bereits das Gelingen einer Auffithrung
in Salzburg von Wien aus vermerkt wird. Das Ent-
stehungsdatum , August 1775", das Sonnleithner® 1862
als gesichert angibt, ist nicht haltbar. Vermutlich ist bei
der Salzburger Auffithrung auch der Marsch mit erklun-
gen, der zwar undatiert ist, jedoch in der Handschrift
Mozarts dem Autograph der Serenade vorgebunden ist
und spétestens Anfang August 1773 entstanden sein
diirfte. KV!und Carl Czernys Anmerkungen® bestitigen
gleichfalls dieses Jahr, im Gegensatz zu Sonnleithner®,
der 1772 angibt. Auf die Tatsache, daB der Marsch
.sehr rasch” komponiert worden sei, vermutlich be-
dingt durch eine unmittelbar bevorstehende Auffiih-
rung, machen schon Wyzewa und St.Foix aufmerk-
sam?.
*

Die beiden zitierten Briefe Leopold Mozarts fithren zur
Erorterung iiber AnlaB und Zweckbestimmung der
Serenade, die vielfach Antretter-Serenade genannt wird.
Damit wird Bezug genommen auf den Namen einer
angesehenen Salzburger Familie, mit der die Familie
Mozart befreundet war. Wie Friedrich Breitinger!?
nachgewiesen hat, kann mit dem jungen Herrn Antret-
ter, von dem Leopold Mozart in dem oben genannten
Brief vom 21.]Juli 1773 schreibt, nur Judas Thaddaus
von Antretter gemeint sein, iltester der vier am Leben
gebliebenen Séhne aus der zweiten Ehe des Hofkriegs-
rates und Landschaftskanzlers Johann Ernst von An-
tretter mit Maria Elisabeth Baumgartner, der Tochter
eines Salzburger Kaufmanns. Die Vermutung, daB der
jiingere Bruder Kajetan von Antretter, der als Hof-
kammerbeamter in Salzburg wirkte und spéter vom
Fiirsterzbischof Hieronymus Graf Colloredo 1784 zum
TruchseB ernannt wurde, als Auftraggeber fiir die Sere-
nade in Frage kommt, 148t sich nicht belegen, obwohl
eine Bestellung des Werkes bei Mozart zu Kajetans
bevorstehendem 15. Geburtstag am 4. August hitte

7 Miiller-Asow, a.a. O., Band 11, S. 167.

8 Recensionen und Mittheilungen iiber Theater, Musik und bil-
dende Kunst, 8. Jg., Wien, Nr. 39 vom 28. September 1862, S. 614;
Artikel Dramatische und musikalische Literatur, der von Leopold
von Sonnleithner eine Besprechung von KV! enthilt.

? Wyzewa — St. Foix, a. a. O., Band 11, S. 55.

10 F. Breitinger, Mozarts Antretter-Serenade in: Salzburger Volks-
blatt, Folge 187 vom 13. August 1957.

VIII
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zeitlich méglich sein kénnen. Judas Thaddius dagegen,
der am 28. Oktober 1753 geboren wurde, war damals
noch nicht zwanzig Jahre alt. Er diirfte offensichtlich
der Besteller der Serenade gewesen sein, aber nicht, wie
bisher angenommen!!, zu seiner Hochzeit, sondern, so
vermutet Breitinger, zum Namenstag seiner Mutter, am
26. Juli 1773. Breitinger bezieht sich dabei auf einen
spiteren Brief12 Leopold Mozarts, den dieser am 25.
September 1777 aus Salzburg an Gattin und Sohn nach
Miinchen richtet und worin es heift, daB er ,der Audret-
terin Musik” durch einen Boten iibersenden will. Aus
dieser quellenmiBig gewiB eindeutigen Zuordnung der
Serenade folgert Breitinger nicht nur das Datum, son-
dern auch den mutmaglichen Ort der Urauffithrung, als
den er die Gasse vor dem Antretterhaus oder vielleicht
auch den zugehdrigen Hof am Mozartplatz angibt.

Zu dieser These Breitingers, nach der die Antretter-
Serenade eine Musik zum Namenstag der Mutter An-
tretters sein soll, nimmt Carl Bar!3 Stellung. Er wider-
legt die Auffassung, indem er nachweist, daB die aus
Wien geschickten Noten nach der Datierung von L. Mo-
zarts Brief vom 21. Juli bei den Salzburger Postverhalt-
nissen gar nicht rechtzeitig bis zum Namenstag am 26.
Juli in Salzburg hitten eintreffen koénnen, sondern
frithestens erst am 28. Juli. Ferner macht er darauf auf-
merksam, daB Mozart eine so reiche Besetzung mit
Oboen, Hérnern und Trompeten niemals fiir eine Na-
menstagsmusik verwandt habe. Da aber doch nach L.
Mozarts Brief eine Musik fiir Frau Antretter existiert
haben mu8, zieht er nach Stil und Besetzung mit ziem-
licher Wahrscheinlichkeit das Divertimento KV 205
(1733) hierfiir heran, dessen Entstehung und Auffiih-
rung ohne quellenmifBige Beweise bisher nach Wien
verlegt wurden.

Eine zweite These zur Entstehung der Antretter-Sere-
nade, vertreten von Herbert Klein, geht von der Tat-
sache aus, daB es sich bei dem Werk um eine ,Final-
musik“ handelt. Jedenfalls wird es in den zwei bereits
zitierten Briefen vom 21. Juli und 12. August 1773, die
unmittelbar mit der Entstehungszeit des Werkes ver-
bunden sind, eindeutig als , Final-Musick” bzw. ,final-
musik” bezeichnet. Leopold Mozart spricht dagegen erst
in dem ebenfalls schon erwihnten Brief vom 25. Sep-
tember 1777 von ,der Audretterin Musik“. Es liegt
daher nahe, den Verwendungszweck des Werkes in
erster Linie als ,Finalmusik” zu sehen. Es handelt sich
dabei um eine typisch Salzburgische Musizierform, wel-

11 KV3, S.231, Anmerkung.

12 Miiller-Asow, a. a. O., Band II, S. 210.

13 C, Bir, Zur Awudretter-Serenade KV 185 in: Mitteilungen der
Internationalen Stiftung Mozarteum, 9.Jg., Heft 1/2, Salzburg
1960.










































