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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
mibige Identifizierung nicht maglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), verdffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen ecines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spatere Auffithrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des K&chel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV? bzw. KV33) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV ) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind sdmtliche Zu-
taten und Ergédnzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergénzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. Jr, 9F statt ‘h ﬁ ); bei Vorschldgen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
mdglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift .ﬁJ , &J etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz“
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ }]“ iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bégchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergidnzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Zum ,Gallimathias musicum®

L. Entstehung, Quellen, Fassungen

In dem 1768 aufgesetzten Verzeichnis der friihesten
Werke seines Sohnes vermerkt Leopold Mozart: ,Ein
Quodlibet unter dem Titl Gallimathias musicum & 2
Violini, 2 Hautb: 2 Corni, Cembalo obligato, 2 fa-
gotti [1], Viola @ Baflo. alle Instrumenten haben ihre
Solos, und am Ende ist eine Fuge mit allen Instrumen-
ten iiber ein hollindisches Gesang, |: der Prinz Wil-
helm genannt :| angebradst. Componirt fiir den Prinzen
v Oranien durchl:*1. Genaueres erfahren wir fast ein
Vierteljahrhundert spiter aus den biographischen Auf-
zeichnungen, diz Nannerl (inzwischen verheiratete
Reichsfreiin von Berchtold zu Sonnenburg) 1792 fiir
Friedrich Schlichtegroll anfertigte. Sie berichtet von
ihrer eigenen und Wolfgangs schweren Erkrankung
(Den Haag, Herbst 1765) und fahrt fort: ,nachdem
sids die Kinder erst nacdh 4 Monat wieder vollkommen
erhollten, reisten sie [d. h. die Familie Mozart] zu Ende
des Mouats Jeuner 1766 nach Awmsterdam, blieben da
ein Mouat, reisten wieder nach Haag zu dem Instala-
tionsFest des Prinzen vou Oramien, [so] den 11t
Miirz gehalten wurde*®. Und am Rande fiigt sie hin-
zu: ,Haag. Componirte der Sohn zu dieser Festivetiit
ein Quotlibet auf alle Instrumenten. [.. ]* Tatsichlich
dauerten die Festlichkeiten anliBlich der Installation
des Prinzen Wilhelm V. von Oranien als Erbstatthalter
der Niederlande vom 7. bis 12. Marz 1766 (die Instal-
lation selbst fand am 8. Marz statt) 3. Indessen betont
auch Leopold Mozart in seinem etwas unklaren Bericht
an Lorenz Hagerauer (Brief vom 16. Mai 1766) das
Datum des 11. Miirz: , Wir sind von Amsterdam zu dem
Fest des Prinzen von Oranien |: so den 11.1 Merz war,
und einige Zeit dauerte :| wieder nach dem Haag gegan-
gangen; [...]. Uber diess mufte er [Wolfgang] zum
Concert des Prinzen etwas machen [= KV 32 7], auds
fiir die Priucesse arien componiren etc.+ So wird man

! Mozart. Briefe und Aufzeidimungen. G gabe, g It
und erldutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,
4 Binde (= Bauer-Dautsch), Kassel etc. 1962/63, Band I, Nr. 144,
S. 288, Zeilen 23—29.

* Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1212, S. 189f., Zeilen 138, 142—146 (s.
auch Mozart. Die Dokumente seines Lebens, gesammelt und erliu-
tert von O. E. Deutsch =Dokumente, NMA X/34, Kassel etc.
1961, S. 400).

3 Deutsch Dokumente, S. 51 (zum 7. Mirz 1766). Vgl. dazu aus-
fuhrlich Daniel Frangois Scheurleer, Het Muziekleven in Neder-
land in de tweede Helft der 18e Eeuw, 's-Gravenhage 1909,
S. 331ff.

* Bauer-Deutsch I, Nr. 108, S. 219, Zeilen 9—15. Auf diesen Brief
stiitzen sich offensichtlich die oben zitierten Angaben Nannerls.

wohl der allgemeinen Annahme folgen diirfen, wonach
um den 11. Mérz 1766 bei Hofe eine Festmusik statt-
fand, bei der auch Nannerl und Wolfgang mitwirkten;
bei dieser Gelegenheit ist dann héchstwahrscheinlich
auch das Gallimathias musicum KV 32 aufgefiihrt wor-
den®. Das Werk ist also jedenfalls vor diesem Zeitpunkt
entstanden, zum Teil vielleicht noch in Amsterdam, da
nicht genau bekannt ist, wann die Familie Mozart nach
Den Haag zuriickreiste. Nur soviel 148t sich zu Ent-
stehungsgeschichte und -anlaB sagen. Daf Wolfgang
sein Gallimathias spiterhin (1770 in Mailand) umge-
arbeitet, d. h. in eine definitive Form gebracht habe, ist
eine Hypothese, die — wie sich aus dem Verlauf der
folgenden Erdrterungen zeigen wird — von falschen
Voraussetzungen ausgeht.

Das Werk ist in vier Handschriften iiberliefert, die ih-
rerseits zwei verschiedene Zustinde oder Fassungen
reprisentieren. Wir unterscheiden dabei:

Einen (teil-)autographen Partiturentwurf, der sich aus
den einander erginzenden Fragmenten A! (Biblio-
théque nationale Paris, Département de la Musique;
friiher Bibliothéque du Conservatoire de Musique, Slg.
Malherbe) und A2 (Gemeentemuseum 's-Gravenhage;
vormals bei D. F. Scheurleer) zusammensetzt. Besonders
in A? ist neben der ungelenken und z. T. recht unsau-
beren Schrift des 10jahrigen Wolfgang ein relativ be-
deutender Schriftanteil Vater Leopolds zu beobachten
(dazu vgl. weiter unten). Die Tatsache, daf die beiden
Fragmente unterschiedliche Papierformate aufweisen

" (A!: Querformat, A2: Hochformat, jeweils ohne erkenn-

bares Wasserzeichen), und mehr noch der verwirrende
Umstand, daB auf der ersten Seite von A! das auto-
graphe Arienfragment KVé: 73 D mit dem irrtiimlichen
Vermerk Johann Anton Andrés Gehért in die Oper
Mitridate, geschrieben in Mayland 17706 notiert ist,

5 Scheurleer (Het Muziekleven in Nederland .. ., S. 343 ff.) kann
auf Grund der Akten im koniglichen Hausarchiv und der Hof-
haltungsrechnungen allerdings iiberhaupt kein eigentliches Fest-
konzert nachweisen, sondern lediglich einen Hofball (am
28. Februar) und Tafelmusiken am 8., 10. und 12. Mirz, wofiir
dem Musiker J. J. Muller ,als douceur soo voor hew selve als
voor de verdere muzikanten” die Summe von 1202.5 Gulden aus-
bezahlt wird. Da lt. Scheurleer am 11. Mirz abends mit Sicher-
heit kein Konzert stattgefunden haben kann — der Prinz
besuchte die Oper —, kommt fiir eine Auffishrung des Gallimathias
wohl nur eine der genannten (abendlichen) Tafelmusiken in Betracht.
¢ Der Text der Arie entstammt vielmehr Metastasios Artaserse
(II, 11), worauf bereits Charles Malherbe verweist (Le ,Galima-
thias musicum” de W. A. Mozart, in: Riemann-Festsdhrift, Leip-
zig 1909, S. 472 ff.), ohne daraus die Konsequenz zu ziehen und
nun auch Andrés Datierung (die ja nur fiir den Mitridate sinnvoll
sein kann) abzulehnen. — Der Irrtum Andrés ist iibrigens begreif-

Vil
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haben zu falschen Schliissen verleitet?. An der unmit-
telbaren Zusammengehdorigkeit der beiden Fragmente
kann ebenso wenig ein Zweifel bestehen wie an ihrer
vermutlich gleichzeitigen Entstehung?; fiir letztere zeu-
gen die chronologischen Merkmale der Handschrift
Mozarts.

Wesentlich fiir die Beurteilung dieses Entwurfs sind die
oftmals skizzenhafte Art der Niederschrift (von ihrer
Unsauberkeit zu schweigen) und das Fehlen einer er-
kennbar beabsichtigten Reihenfolge. (Die grofienteils
losen Einzelbdgen des umfangreichen Fragments A?
sind erst von André durch Paginierung in die heutige
Ordnung gebracht worden!) Ist das Gallimathias sei-
nerzeit im Haag aufgefithrt worden, so muf wohl eine
definitive Reinschriftpartitur vorgelegen haben, nach
der erst die Stimmen ausgezogen werden konnten.
Keines von beiden ist erhalten. Wohl aber existieren
zwei andere Stimmenkopien, die ihrerseits auf dieses
verschollene Material zuriickzufithren sind:

Quelle B: Stimmenkopie in der Fiirstl. Fiirstenber-
gischen Hofbibliothek Donaueschingen; der Umschlag-
titel lautet: Quottlibet / Musicum / a / 2. Violini.
2. oboe / 2. Corni, Viola / Cembalo con Fagotto / & /
Violone / obligati // Del Sig: Wolfgang Mozart /
compositore di 9. Auni a la Haye / nel mese di Marzo
1766. (Vgl. das obere Faksimile auf S. XXI.)

Quelle C: Stimmenkopie in der Bibliothéque nationale,
Département de la Musique, frither Bibliothéque du Con-
servatoire de Musique, Slg. Malherbe; ein offenbar
hierzu gehoriges Titelblattfragment trigt die Auf-
schrift: Gallimathias / Musicum / a / 2. Violini /
2. Hautbois / 2. Corni / Viola / Fagotto / & | Basso /
obligati / / di Wolfgango Mozart.

Beide Kopien sind inhaltlich identisch; im Detail zeigen
sie wenige, aber doch charakteristische Abweichungen,
die eine direkte Abhingigkeit ausschlieBen. Beide ent-
stammen jedenfalls noch dem 18. Jahrhundert, wenn
auch eine genauere Datierung nicht moglich ist. Fiir

lich: Er hat offenbar im Vorsatz der Singstimme von KVé: 73 D
Soprano / arbate (statt richtig arbace) gelesen — und ein Arbate
kommt in Mozarts Mitridate als Sopranrolle vor.

7 Die Hypothese einer Umarbeitung bzw. Erginzung des Galli-
mathias, erstmals von Malherbe (a.a.Q.) aufgestellt, wird von
Théodore de Wyzewa und Georges de Saint-Foix (W. A. Mozart,
2[/39, S. 157 ff. und 21/85, S. 291 f.), danach auch in vorsichtiger
Weise von Hermann Abert (W. A. Mozart, 71, S. 58) iilbernommen.
In Paul Graf Waldersees Bearbeitung des Kédiel-Verzeidmisses
(KV2. 1905) erhalten die Stiicke des Fragments Al, als Sympho-
wie [1] deklariert, eine eigene Nummer (Anh. II 1003). Alfred Ein-
stein (KV?) ist der erste, der demgegeniiber den Sachverhalt richtig
interpretiert.

8 Es wire allerdings moglich, die unterschiedlichen Parpierformate
mit einem eventuellen Beginn der Arbeit in Amsterdam und ihrer
Beendung in Den Haag (s. oben) in Verbindung zu bringen; doch
bleibe dies als vage Vermutung dahingestellt. Bei Fragen des
Schreibmaterials kann der pure Zufall kaum ausgeschlossen werden.
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ihre Existenz gibt es nur die eine Erklarung: Auf der
Riickreise lieB Vater Leopold, aller Wahrscheinlichl-~
nach in Paris (Juni 1766) und Donaueschingen (Ende
Oktober 1766), das Gallimathias musicum nach der
mitgefithrten Reinschriftpartitur (oder dem originalen
Stimmenmaterial?) kopieren und auffithren. Dies karn
fir Donaueschingen als einigermaBen sicher gelten,
denn iiber den dortigen Aufenthalt berichtet Leopold
Mozart am 10. November 1766 Lorenz Hagenauer nach
Salzburg: ,Kurz, wir waren 12. Tdge da. 9. Tdge var
Music von 5.Uhr Abends bis 9.Ulr; wir machten all-
zeit etwas besonderes” ®.

In der vorliegenden Ausgabe erscheint die Fassung der
Quellen B und C im Hauptteil, die der Entwurfspartitur
A! und A? im Anhang. Inhaltlich (die Reihenfolge wird
eigens erdrtert) unterscheiden sich die beiden Fassungen
darin, daf

a. fiinf Stiicke des Entwurfs in der endgiiltigen Fassung
fehlen: Nr. 2a, 6a und 11a—c der vorliegenden Ausgabe
(nach der Zihlung in KV: Nr. 3, 7a, 12a—c); eine
Streichung ist jedoch nur bei Nr. 11c angedeutet. An-
dererseits

b. fehlt ein Stiick der endgiiltigen Fassung im Entwurf:
Nr. 16 (KV: Nr. 17).

c. Zwei Stiicke der endgiiltigen Fassung (Nr. 5, 8 =
KV: Nr. 6, 9) erscheinen im Entwurf in doppelter Ver-
sion: Nr. 52 und b bzw. 8a und b.

Was die Reihenfolge der Stiicke anlangt, so ist sie im
Fragment A! (= S. 2—4 eines Bogens) einigermafien
evident: Nr. 1, 2, 3, 2a, 5a (KV:Nr. 1, 2, 4, 3, Trio zu
3). In A2 (= 4 Einzelbdgen + 1 Lage aus 2!/2 Bdgen)
erscheint die Folge nach der heutigen Ordnung (Pagi-
nierung von André!) recht kompliziert:

Bogen 1 (S. 1—4): Nr. 12, 13, 14, 15

Bogen 2 (S. 5—8): Nr. 9, 10, 11, | 11a—¢

Bogen 3 (S. 9—12): Nr. 7, 8a, | 6, 6a

Bogen 4 (S. 13—16): Nr. 4, 5b, | 17 (Beginn)

Bogen 5 f. (S. 17—26): Nr. 17 (SchluB); dazwischen
(S. 24) Nr. 8b.

Warum André gerade in dieser Weise ordnete, ist
leicht einzusehen: In der Annahme, daB hier ein voll-
standiger Satzzyklus vorliege, mufte er dem F-dur-
Schluf (Nr. 17) einen Beginn in gleicher Tonart ent-
gegenzustellen suchen (Nr. 12). Wir wiirden eine an-
dere Ordnung vorziehen. Legt man die Bogen 1—3
(wobei Bogen 3 andersherum zu knicken ist) mit der
Folge 3—2—1 in den gedffneten Bogen 4, so ergibt sich
die genaue Reihenfolge der endgiiltigen Fassung.
Danach sollte es wohl erlaubt sein, das alte, aber im
Grunde bereits von Alfred Einstein (KV3) ad absurdum

9 Bauer-Deutsch I, Nr. 112, S. 231, Zeilen 42—43.






















































