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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zchn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-
gruppen gliedern.

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
II: Biihnenwerke (Werkgruppe 5—7)
HI: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18) ’
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)
IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke moglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
SchluB des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende des SchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollenc
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergénzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit gréBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
sitzlich die als endgiiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen emes
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses simtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kdchel;
neue Nummern nach der dritten und ergiinzten dritten
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Auflage von Alfred Einstein sind in Klammern beige-
fiigt. Diese Nummern erscheinen auch in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehdrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und Erginzungen des Bearbeiters inncrhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z. B.
Stirkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenképfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fallen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch eckige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die erginzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wicdergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebriuchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige ( ,#) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (&, 8)
iibertragen; iiber problematische Stellen duBern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillernote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsatz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Horner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erginzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebriuchlichen Form gesetzt,
also z. B. f und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
filhrung zu geben. Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Die nachstehenden Sinfonien! erscheinen erstmals im
Rahmen einer Gesamtausgabe. Der Grund fiir ihre bis-
herige Zuriickstellung ist darin zu sehen, daB die Werke
nicht als eigenstindige Zeugnisse gewertet wurden;
denn nahezu samtliche Sitze der Sinfonien sind zugleich
als Teile von Serenaden iiberliefert. In dieser Gestalt
haben sie 1880 Aufnahme in der Gesamtausgabe bei
Breitkopf & Hirtel (AMA) gefunden?. Da8 die Sin-
foniefassungen aber dem Willen Mozarts entspre-
chen, 4Bt sich quellenmiBig belegen. Damit ist ihre
Einordnung in die Werkgruppe der Sinfonien der Neuen
Mozart-Ausgabe als gesonderter Band gerechtfertigt.
Samtliche drei Sinfonien in D gehen unmittelbar auf die
Serenaden KV 204 (2132), KV 250 (248b) und KV 320
zuriick. Sie stellen Kurzformen dar, die durch Eliminie-
rung von Serenadensitzen gewonnen wurden und damit
durch eine typisch sinfonische Satzanlage ihre Gat-
tungsbezeichnung erhalten haben. Wenn auch noch viel-
fach, dem Brauch der Zeit entsprechend, in den Quellen
die Bezeichnung ,Serenade” und ,Sinfounie“ promiscue
gebraucht wird, so findet sich doch stets fiir die re-
duzierte Satzanlage die Bezeichnung ,Sinfonie”, ein
Beweis, wie stark der zyklische Ablauf die Gattungs-
angabe mit prigen half, wihrend fiir die Serenaden-
formen sich beide Werkbezeichnungen nachweisen
lassen. Im einzelnen ergibt sich folgendes Bild in der
Reduktion der Satze:

Serenade KV 204 (2134):

1. Allegro assai; 2. Andante moderato; 3. Allegro;
4. Menuetto / Trio; 5. [Andante]; 6. Menuetto / Trio;
7. Andantino grazioso / Allegro

Sinfonie nach KV 204 (2134):

1. Allegro assai; 2. —; 3. —; 4. —; 5. Andante; 6. Me-
nuetto / Trio; 7. Andantino grazioso / Allegro
Serenade KV 250 (248b):

1. Allegro maestoso / Allegro molto; 2. Andante;
3. Menuetto / Trio; 4. Rondeau: Allegro; 5. Menuetto
galante / [Trio]; 6. Andante; 7. Menuetto / Triol /
TrioII; 8. Adagio / Allegro assai

! Zur Literatur vgl. O. Jahn, W. A, Mozart, 1. Teil, Leipzig 1856
u. 6.; H. Abert, W. A. Mozart, 1. Teil, Leipzig 1919 u. 6.; T. de
Wyzewa et G. de Saint-Foix, W. A. Mozart, 2. Teil, Paris 1912;
Kochel-Einstein, Chronologisdi-thematisdies Verzeichnis simt-
lidier Tonwerke W. A. Mozarts, dritte Aufl. von A. Einstein, Leip-
zig 1937 (KV3); G. HauBwald, Mozarts Serenaden, Leipzig 1951.
2 Ser. IX, 7; Ser. IX, 9; Ser. IX, 11; Revisionsbericht von G. A.
Nottebohm.,

Sinfonie nach KV 250 (248b):

1. Allegro maestoso / Allegro molto; 2. —; 3. —;
4. —; 5. Menuetto galante / Trio; 6. Andante; 7. Me-
nuetto / Triol / Trio Il; 8. Adagio / Allegro assai

Serenade KV 320:

1. Adagio maestoso / Allegro con spirito; 2. Menuetto;
3. Concertante: Andante grazioso; 4. Rondeau: Allegro
ma non troppo; 5. Andantino; 6. Menuetto / Triol /
Trio Il / Coda; 7. Finale: Presto

Sinfonie nach KV 320:

1. Adagio maestoso / Allegro con spirito; 2. —; 3. —;
4. —; 5. Andantino; 6. —; 7. Presto

Im ersten Falle der Sinfoniefassung wurde durch Aus-
schaltung von Binnensitzen eine normale viergliedrige
Sinfonie gewonnen. Im zweiten Falle wird durch Bei-
behaltung des Menuetto galante noch eine serenaden-
hafte Reminiszenz betont; jedoch existiert von dieser
nicht streng sinfonischen Fassung eine Quelle3, die
auch das Menuetto galante samt Trio ausscheidet, so
daB hier der beabsichtigte sinfonische Charakter noch
deutlicher wird. Im dritten Falle wurde auf alle tin-
zerischen Relikte verzichtet, und es kam zu einer drei-
sitzigen sinfonischen Kurzform. Die Frage der Priori-
tit von Serenaden- und Sinfoniefassung muB an Hand
der Quellen so entschieden werden, daB die Sinfonie-
fassungen als Sekundérformen der Serenaden und nicht
umgekehrt anzusprechen sind. Mozarts Serenaden sind
in erster Linie orts- und zweckgebundene Freiluft-
musiken gewesen, die vielfach in enger oder loser Ver-
bindung zu einer Personlichkeit entstanden sind. Fiir
KV 204 (2132) kennen wir den AnlaB nicht. KV 250
(248b) war als ,Serenata per lo sposalitio del Sgr: Spath
colla Sgra Elisabetta Haffuer del Sgr: Caval: Amadeo
Wolfg: Mozart” bestimmt. Fiir KV 320 wird schon bei
Kdchel-Einstein* eine Komposition , fiir eine bestimmte
Festlidikeit” vermutet und auf Niemetschek verwiesen,
der laut seines Briefes vom 27. Mai 1799 an Breitkopf
& Hartel von einer ,Gratulations-Sinfonie (sic!), ge-
flissentlidt zum Namenstag des Erzbischofs von Salz-
burg” spricht. Dieser Tag, der 30. September, 148t sich
jedoch nicht ohne weiteres mit dem Entstehungstag der
Serenade, dem 3. August, in Einklang bringen. Aber
auch bei diesem Werk wird ein besonderer AnlaB zu
vermuten sein. Das Tagebuch des fiirsterzbischoflichen

3 Nationalmuseum Prag, Slg. Lobkowitz, Sign. X. G. d. 26.
4 KV3, S. 406.
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Hofrats und spéteren Landschaftskanzlers Johann Bap-
tist Josef Joachim Ferdinand von Schiedenhofen, aus
dem Otto Erich Deutsch die Mozart betreffenden Aus-
ziige verdffentlichte3, verzeichnen fiir KV 204 (213a)
und KV 250 (248b) zwei verschiedene Auffithrungen,
die unmittelbar nach der Komposition der Werke statt-
fanden, doch ist nicht mit Sicherheit zu erkennen, ob
es sich dabei jeweils um die Serenaden- oder die Sin-
foniefassung gehandelt hat. Fiir KV 204 (213a) lauten
die Eintrdge: ,1775, 9. August: Nach dem Tisdh zur
Final Musick, die Mr Mozart componirt hat. 23. Au-
gust: Nach dem Tisdr zur Final Musick, die von Mozart
war. Idt sahe dabey die Robinigsdh, Barisannisch,
Dauwrawaisdi, und Mozartische. Dann um 12 uhr zu
Hause.” Deutsch weist dabei darauf hin, daB es Brauch
war, die Final-Musiken gewdhnlich auf dem Mirabell-
und dem Kollegien-Platz zu wiederholen. Der Ausdruck
+Final Musick“ wie auch die wahrscheinliche Auffiith-
rung im Freien deuten zwar auf die Serenadenfassung,
doch ist es auch méglich, daB die Sinfoniefassung ge-
spielt worden ist, deren Terminierung damit auf 9. oder
23. August 1775 eingeengt werden kénnte. Der Fin-
trag fiir KV 250 (248b) lautet: ,1776, 21. Juli: Nadh
dem essen gienge ich zur Braut-Musick, die der junge
Hr. Hafuner seiner Schwester Liserl machen liefle. Sie
war von Mozart, und wurde im Garten Haus bey Loreto
gemadht.” Bei der ,Braut-Musik* handelt es sich ein-
deutig um die Serenadenfassung, deren Auffithrungs-
termin demnach auch fiir die Sinfoniefassung als frii-
hestes Entstehungsdatum angesetzt werden kann. In
jedem Falle sind die Sinfoniefassungen in ihrer Ent-
stehung nach der Konzeption der Serenadenfassungen
anzusetzen, so daB sich nach der bisher erschlossenen
oder quellenmiBig iiberlieferten Terminierung der Se-
renadenkompositionen als terminus post quem fiir die
Sinfoniefassungen von KV 204 (2132) der 5. August
1775, von KV 250 (248b) der 21.Juli 1776 und von
KV 320 der 3. August 1779 ergibt.

Es lag nahe, daB Mozart solche zweckgebundene Auf-
trags- oder Huldigungsmusiken der Salzburger Zeit aus
der ihr eigentiimlichen einmaligen Atmosphire heraus-
nahm, um sie in verinderter Gestalt einer Verwendung
in Kammer und Konzert auch andernorts dienstbar zu
machen. Belegt ist die Herauslosung der Sinfonia cou-
certante aus dem Verband von KV 320, die er geson-
dert auffithrte, so in seiner Akademie in Wien am
23. Mai 1783. Die autographe Werkbezeichnung®, das
Vorhandensein einer einzelnen Abschrift der Sitze,
der von Kéchel-Einstein zitierte Hinweis Mozarts auf

8 O.E. Deutsch, Aus Schiedenhofens Tagebudh, in: Mozart-Jahr-
buch 1957, Salzburg 1958, S. 15 ff.
¢ Vgl. Jahn a. a. O., 2. Teil, S. 351 ff.
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die Sinfonia concertante ,vou meiner letzten final mu-
sique” lassen erkennen, daB es sich nicht um einen
Zufall, sondern um eine ganz bewuBte Weiterverwen-
dung ecinzelner Sitze gehandelt hat. Der umgekehrte
Weg einer fritheren Konzeption der Sinforia concer-
tante und nachtriglichen Einfiigung in die Serenade
erscheint weniger glaubhaft, da hierfiir keinerlei An-
haltspunkte gegeben sind. In ahnlicher Weise diirfte
Mozart auch die iibrigen Serenadensitze durch ent-
sprechende Auswahl zur sinfonischen Gestalt fiir seine
Auffilhrungszwecke zusammengeschlossen haben.

Die vermutete Situation wird durch die Quellenlage?
erhirtet. Es existieren von den in Frage kommenden
drei Serenaden jeweils autographe Partituren, von den
dazu gehérigen Sinfonien aber nur Abschriften, Erst-
drucke und Frithdrucke, vorwiegend in Stimmen, also
ausschlieBlich praktische Auffiihrungsmateriale, die
eine vielfache Verwendung der Sinfoniefassungen be-
legen, ihre weite Verbreitung im Gegensatz zu den
lokalisierten Serenadenfassungen bestitigen. Es ist
kaum anzunehmen, daB autographe Sinfoniefassungen
existiert haben und etwa verlorengegangen sind. Es
handelt sich bei den Sinfonien, die iiberdies in weit
groBerer Zahl nachweisbar sind als Abschriften der
Serenaden, ausschlieBlich um Sekundirquellen. Der
quellenmiBige Tatbestand spiegelt demnach genau den
zeitgendssischen Brauch der sinfonisch gerafften Wei-
terverwendung der Serenaden zu anderen Auffithrungs-
zwecken. Die Sekundirquellen aber gewinnen an au-
thentischem Charakter, weil sie unmittelbar in die
Nahe Mozarts gehdren. So stammt die Hauptquelle der
Sinfoniefassung von KV 204 (2132) aus Mozarts Nach-
laB und wurde fiir Auffiihrungszwecke von Mozart
selbst durchkorrigiert, wie die autographen dyna-
mischen Angaben bestitigen. Es handelt sich um ein
praktisch verwendetes Material mit zahlreichen Be-
nutzerspuren. Fir die Sinfoniefassung von KV 250
(248b) existiert ein Stimmensatz mit teilweise auto-
graphen Stimmen, die zum Gebrauchsmaterial gehéren.
Bei der Sinfonie nach KV 320 sind zahlreiche iiberein-
stimmende Abschriften in Stimmen, ebenso Stimmen-
drucke nachzuweisen, die auf eine moéglicherweise ver-
lorengegangene gemeinsame Zwischenquelle aus der
unmittelbaren Nihe Mozarts zuriickzugehen scheinen.

Aus den dargelegten Griinden konnten deshalb fiir
eine Ausgabe der Sinfoniefassungen nicht die Auto-
graphen herangezogen werden, da diese die Vorlage
fiir die Serenadenfassungen bilden. Es muBte auf die
charakteristischen und typischen Stimmenabschriften
der Sinfonien zuriickgegriffen werden, um ein urspriing-

7 Vgl. zum Folgenden den Kritischen Bericht.






























