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VORWORT

Die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund aller erreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn ‘Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:

I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Bithnenwerke (Werkgruppe 5—7)

III: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhilt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmifig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
miBige Identifizierung nicht moglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varia), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Friihfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern z. B. Einlagestiicke fiir
spitere Auffiihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kéchel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV3 bzw. KV32) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV®) vermerkt.

VI
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Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbiénden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden diejenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtiimlich oder “aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend ergénzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaBt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schliissel sind,
soweit sie in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets durch-
strichen (d. h. f’ ff statt ﬁ ﬁ ); bei Vorschligen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moéglich. Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift @J , .ﬁJ etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz ,[ ] iiber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung ergéinzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band“) und den Kritischen
Bericht.

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Sinfonie in G KV 318 (Ouverture)

Im Januar 1779 war Mozart auf heftiges Dringen des
Vaters aus Paris wieder nach Salzburg zuriickgekehrt.
Seit Mai 1774 hatte er, mit Ausnahme der fiir das
»Concert spirituel” in Paris bestimmten Sinfonie in D
KV 297 (3002), der sogenannten ,Pariser Sinfonie*,
keinen Beitrag mehr zur Gattung ,Sinfonie” geliefert.
Ob der Grund hierfiir darin zu sehen ist, ,daf der ent-
wickeltere Ausdruck der vorhergehenden die Salzburger
Konvention bereits iiberschritten“! hatte oder einfach
darin, daB er die vielfiltigen neuen Eindriicke und Mog-
lichkeiten, mit denen er vor allem in Mannheim und
Paris bekannt wurde, erst einmal verarbeiten muBte,
mag dahingestellt bleiben. Vielleicht hat es auch nur
an einer rechten Gelegenheit gefehlt, die Mozart zur
Komposition weiterer Sinfonien veranlaft hitte.

Die erste nach dieser langen Pause geschriebene Sin-
fonie ist die in G KV 318, datiert Salzburg, 26. April
1779 (Autograph im Besitz der Public Library New
York). Wenngleich sie in ihrer dreisitzigen Anlage, in
der Erweiterung des Orchesters und somit der klang-
lichen Méglichkeiten wie auch hinsichtlich der musika-
lischen Mittel durchaus an die vorhergehende, in Paris
geschriebene Sinfonie ankniipft, so steht sie doch formal
mitihren ineinander iibergehenden Satzen sowohl friihe-
ren Werken, wie z.B. der Sinfonie KV 184 (166a; KVé:
1613) von 1773, als auch dem in der Pariser Opéra
comique beliebten und besonders von Grétry verwen-
deten Typus der Ouverture nahe2. Mozart mag diese
Mischform der ,Ouverturen-Sinfonie“ vielleicht nicht
ohne Absicht fiir sein neuerliches ,Debut” in Salzburg
gewdhlt haben. Die Vorteile, die sich ihm dadurch
boten, liegen auf der Hand: Ankniipfen an Friiheres,
wenngleich im wesentlichen auch nur formal, Ein-
beziehen der vor allem in Mannheim und Paris kennen-
gelernten neuen Méglichkeiten in bezug auf Klang und
Orchesterbehandlung, zwangloser Verzicht auf ein
Menuett, was den Salzburger Gewohnheiten entsprach,
und schlieBlich Entgegenkommen gegeniiber dem Erz-
bischof, der offenbar keine besondere Vorliebe fiir
Sinfonien hegte®.

! Friedrich Blume, Artikel Mozart, in: MGG 9, Sp. 774.

2 Vgl. hierzu Hermann Abert, W. A. Mozart, Band I, Leipzig
$/1923, S. 805.

3 Abert, a.a. O, S. 759.

Andererseits ist die Moglichkeit, daB es sich bei dem
Werk um eine zu einem ganz bestimmten AnlaB ge-
schriebene Quverture im eigentlichen Sinne handelt —
die formale Anlage spricht eher dafiir als dagegen —,
nicht ginzlich auszuschlieBen. Hierzu sind eine Reihe
von Vermutungen gedufert worden. Wiahrend Otto
Jahn noch ganz allgemein annahm, , daf sie als Einlei-
tung zu einem Drama geschrieben sei” 4, sah Hermann
Deiters in seiner Uberarbeitung der vierten Auflage von
Jahns Mozart-Buch in ihr die fehlende Ouverture der
Schauspielmusik zu Thamos, Konig in Agypten’, woge-
gen jedoch Hermann Abert berechtigte Zweifel anmel-
dete®. Alfred Einstein wiederum glaubt, daB es sich
bei KV 318 mit Sicherheit nur um die Ouverture zu
dem Singspiel Zaide handeln kénne’. Eine weitere
Maglichkeit wire die, da Mozart hier eine Ouverture
zu einer ,comedie” oder ,operette” geschrieben hat,
die von der 1779 in Salzburg spielenden Béhmschen
Truppe aufgefiihrt wurde. Bei den guten Beziehun-
gen, die zwischen den Familien Mozart und Bohm
bestanden, konnte es sich sogar um eine Auftrags-
komposition gehandelt haben®. Tatsdchlich aber
scheint die G-dur-Sinfonie spiter als Ouverture zu
Bianchis Opera buffa La Villanella rapita (1783)%,
zu deren Wiener Auffithrung im Jahre 1785 Mozart
ein Quartett und ein Terzett (KV 479 und KV 480) als
Einlagen geschrieben hatte 1%, haufig gespielt worden zu

4 Jahn, W. A. Mozart, Band 1, Leipzig 3/1889, S. 591.

5 Jahn, a. a. O., Band ], Leipzig #/1905, Anmerkung S. 618.

8 Abert, a. a. O, Band |, S. 819, Anmerkung 1.

7 Einstein, Mozart. Sein Charakter, sein Werk, Stuttgart 3/1953,
S. 226: ,Es ist kein Zweifel, dafi dieses Werk gedadit war als
Ouvertiire zu dem Singspiel a la frangaise, das Fragment geblieben
und vom 19. Jahrhundert ,Zaide' getauft worden ist“. — Vgl.
dazu auch Friedrich-Heinrich Neumann in: Neue Mozart-Ausgabe
(= NMA) 1l/5/10, Zaide (Das Serail), S. VII.

8 Wie hiufig die Familie Mozart die Vorstellungen Bshms zu
besuchen pflegte, zeigen die Eintragungen in Maria Anna Mozarts
Tagebuch aus dem Jahre 1779. Vgl. Mozart. Briefe und Aufzeids-
nungen. Gesamtausgabe, hrsg. von der Internationalen Stiftung
Mozarteum Salzburg, gesammelt und erldutert von Wilhelm A.
Bauer und Otto Erich Deutsch, 4 Binde (= Bauer-Deutsch), Kassel
etc. 1962/63, Band II, S. 541 ff., besonders auch S. 554f. Zu dem
Aufenthalt der Bshmschen Truppe in Salzburg siehe auch H. G.
Fellmann, Die Béhmsdie Theatertruppe und ihre Zeit, Leipzig
1928 (= Theatergeschichtlidte Forschungen 38).

9 Diese Oper Bianchis war offenbar, nach ihrer raschen Verbrei-
tung zu schlieBen, sehr beliebt. Vgl. hierzu u. a. Alfred Loewen-
berg, Annals of Opera 1547—1940, 2 Binde, Genf 2/1955, Vol. I,
Sp. 406/407 ; Dénes Bartha-Laszlé Somfai, Haydn als Opernkapell-
meister, Budapest—Mainz 1960, S.37, 120 und 128; Leipziger
Allgemeine Musikalisdie Zeitung XI, 1808, Sp. 408/409.

10 Siehe u. a. Loewenberg, a. a. O., Sp. 407.
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sein. Hierauf weisen zahlreiche Berichte !! und vor allem
entsprechende Vermerke auf einigen Stimmenkopien
hin12,

Die auffallend starke Besetzung des Orchesters, vor
allem in den Blasinstrumenten (je zwei Fléten, Oboen
und Fagotte. vier Horner, zwei Trompeten, Pauken),
lieB Jahn vermuten, daB diese Sinfonie , auf ganz beson-
dere Veranlassung gesdirieben” worden sei 3. In diesem
Zusammenhang wirft die Besetzung der Trompeten und
Pauken einige Fragen auf. Die Tatsache, daB sowohl in
der autographen Partitur als auch im authentischen
Stimmenmaterial (Stadt- und Universititsbibliothek
Frankfurt/Main) keine Trompeten und Pauken enthal-
ten, die beiden Trompetenstimmen aber von der Hand
Mozarts auf zwei gesonderten, der autographen Partitur

11 Diese Berichte nennen hiufig Cimarosa als Komponisten, so
u. a. die Leipziger Allgemeine Musikalisdie Zeitung VII, 1804/05,
Sp. 443, und XIII, 1801, Sp. 168. Offenbar liegt hier eine Ver-
wechslung mit dessen ebenfalls im Jahre 1783 entstandener La
villana |villanella] riconosciuta (dramma giocoso) vor. Vgl. hierzu
auch MGG 2, Artikel Cimarosa, Sp. 1445, Werkverzeichnis
Opern. — So heit es beispielsweise in dem Bericht der AMZ aus
Leipzig 1811 iber das 16. Wodsentlidie Concert: ,In demselben
Concert wurde nods eine bisher unbekannte Ouverture gegeben,
die von Mozart zu Cimarosa’s Oper, la Villanella rapita, — weldie
dieser Meister bekanntlidi mit einigen trefflidien Ensembles fiir
den Kaiser Joseph bereidierte — gesdirieben haben soll. Das bril-
lante, leidhte, gefillige, und dods nidit oberflidhlidie Stiick sdreint
uns allerdings von Mozart herzuriihren, dods aber unter seinen
Ouverturen die geringste zu seyn.” — Recht skeptisch hinsichtlich
der Autorschaft Mozarts gibt sich der Korrespondent der AMZ
aus Wien im Jahre 1822 (XXIV, No. 28 vom 10. Juli, Sp. 464/465),
der unter den Nadiriditen iiber die Concerte berichtet: ,Am 2ten
gab Alexander von Boudser im Theater an der Wien sein drittes
und letztes Concert; ... — Nodt kam eine Raritit vor, niamlids:
Ouverture aus: La Villanella rapita, von W. A. Mozart, fiir alle
Zeitgenossen terra incognita . . . Diese Ouverture nun steht in
G dur, die Trompeten, Pauken und ein paar Waldhrner in der-
selben Tonart, das andere Paar in D; der Mittelsatz ist ein langes,
altviterisdies Tempo di Menuetto, und zweymal, in der Domi-
nante und in der Tonica, kommt ein modernes crescendo vor, was
alles damals nidit an der Tagesordnung war. Sollte dieses Opus-
culum dennodt vielleidit aus Mozartsdien weniger bekannten
Symphonien zusammengestoppelt seyn, so gehdrt wenigstens die
Instrumentation der neueren Zeit an, und gerade dieses verrith
den literarisdien Betrug. —" Auch im Jahre 1834 (AMZ XXXVI,
Sp. 130) wurde die Sinfonie unter der Bezeichnung ,Ouverture zu
Villanella rapita* in Leipzig wieder gespielt.

12 Nihere Nachweise im Krit. Bericht. Da diese Vermerke iiber-
wiegend in franzdsischer Sprache geschrieben sind, ist nicht aus-
geschlossen, daB diese Zuordnung iiber Frankreich nach Deutsch-
land gekommen ist. Offenbar wurde dort das Mozartsche Werk
allen ibrigen Ouverturen, die es zu dieser Oper Bianchis gab,
vorgezogen (ndhere Nachweise im Krit. Bericht). Dies ging auch
deswegen ohne Schwierigkeit, weil die sich anschlieBende erste
Nummer des ersten Aktes bei Bianchi ebenfalls in G-dur steht,
nur etwas weniger Instrumente verwendet (zwei Oboen, zwei
Hémer in G und Streicher). Vgl. hierzu auch Georges de Saint-
Foix, Wolfgang Amédée Mozart, Vol. 1Il, Paris 1936, S.155:
e - . mais il est probable que I'ouverture était faite pour plaire
en France, qu'elle y a été exécutée . . .*

13 Jahn, a. a. O., S. 591.
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beiliegenden Bléttern iiberliefert sind, kdnnte darauf
hinweisen, daB die Sinfonie zunichst ohne diese Instru-
mente komponiert und auch aufgefiihrt worden ist. Die
nachtrigliche Hinzufiigung der Trompeten wire dann
vielleicht fiir eine ad-libitum-Besetzung oder auch erst
fiir eine spétere Auffithrung der Sinfonie in Wien vorge-
nommen worden. Ist die Quellenlage hinsichtlich der
Trompeten eindeutig, so ist die Uberlieferung im Falle
der Pauken—in erster Linie, weil eine autographe Stim-
me fehlt—sehr uneinheitlich: Drei verschiedene Parti-
turkopien und eine Stimmenkopie verzeichnen sowohl
Trompeten als auch Pauken, eine Partiturkopie enthalt
zwar die Trompetenstimmen, nicht aber die Pauken-
stimme, und bei zwei Stimmenkopien fehlen sowohl die
Trompeten als auch die Pauken!4. Da die Mehrzahl der
Kopien jedoch eine Paukenstimme aufweist, wurde diese
in den Text der NMA in Kleinstich aufgenommen, eine
Entscheidung, die auch deswegen sinnvoll erscheint, da
noch zu Zeiten Mozarts die beiden Instrumente Trom-
pete und Pauke so eng miteinander verbunden waren,
daB eine getrennte Verwendung des einen oder anderen
schlecht denkbar und vorstellbar ist. AuBerdem sei
daran erinnert, daB es in der Praxis auch im 18. Jahr-
hundert noch iiblich war, eine Paukenstimme gegebe-
nenfalls ex improviso hinzuzufiigen. Vielleicht ver-
hilt es sich aber in diesem Falle mit der autographen
Paukenstimme &hnlich wie Mozart es seinem Vater bei
der Ubersendung der Originalpartitur der Entfiihrung
schildert: ,. .. es fehlen hie und da die trompetten und
Paucken, flauten, Clarinett, tirkisdie Musick — weil
idt kein Papier von so viel linien bekommen konnte. —
die sind auf ein Extra papier gesdirieben — der Copist
wird sie vermuthlich verloren haben, dann er konnte sie
nicht finden. — “15

Sinfonie in B KV 319

Die Sinfonie KV 319 ist die zweite, die in dieser Salz-
burger Zeit entstanden ist. Sie ist laut Eintrag im Auto-
graph am 9. Juli 1779 komponiert bzw. vollendet
worden. Im Gegensatz zur Sinfonie KV 318 werden hier
neben dem Streichorchester, das aber immerhin mit
doppelt besetzten Bratschen rechnet, nur zwei Oboen,
zwei Fagotte und zwei Hérner verwendet. Auf diese
Weise war sie auch fiir kleinere Orchester als das Salz-
burger ,brauchbar”, wie beispielsweise fiir die Fiirstlich
Fiirstenbergische , Hof- und Kammer-Musik“ in Donau-
eschingen, an die auf Wunsch und nach Auswahl des

14 Nihere Nachweise iiber das sekundire Quellenmaterial im Krit.
Bericht.
13 Bauer-Deutsch III, Nr. 677 (20.7.1782),S.212f., Zeilen 27—30.




































