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VORWORT

Bei der Abfassung des vorliegenden Kritischen Berichts handelte es sich um eine Auf-
gabe, die sich insofern von anderen Aufgaben der Quellenforschung abhob, als mit der
Veréffentlichung eines authentischen Notentextes nicht das iibliche Ziel der kritischen
Ausgabe erreicht worden war. Der Eigenart des Manuskripts entsprechend, das Mozarts
Arbeit als Lehrer des englischen Komponisten Thomas Attwood darstellt, muBte der
Begleitband iiber die zum Revisionsbericht gehérenden Arbeiten hinaus einer Rekon-
struktion der Unterrichtssituation dienen. Manche Teile des Notenbandes konnten nur
als Illustration, nicht als Substanz des Lehrgangs angesprochen werden, und die erhaltenen
Randbemerkungen wiesen immer wieder darauf hin, da zwischen dem Notentext des
Schiilers und dem des Lehrers das Lehrgesprich als Essenz des hier behandelten Mozartschen
Werkes stand,

Mit der darauf gerichteten Interpretation des Manuskripts schlieBt sich der Kritische
Bericht an frithere Arbeiten an, auf die im Vorwort zum Notenband eingegangen wurde.
Auch die Fragen der Editionsmethode sind dort im einzelnen erdrtert. Es sei hier nur
auf zwei spezielle Punkte, die fir die Einrichtung des Notenbandes von Wichtigkeit waren,
nochmals hingewiesen:

1. Das Manuskript enthilt im ganzen drei wesentlich voneinander abweichende Papier-
sorten. ZwGlf Blitter stammen aus Neapel und enthalten Material, das vor Attwoods
Studien bei Mozart entstanden sein muf und daher einem Anhang I zum Notenband
zugewiesen wurde. Zwei Blitter stammen aus London und enthalten Material, das nach
Attwoods Studien bei Mozart entstanden sein muf und daher einem Anhang II zum
Notenband zugewiesen wurde. Alle iibrigen Blitter gehdren Papiersorten an, die in Wien
zur Zeit des Unterrichts allgemein gebriudlich waren.

2. Bei der Unterscheidung der Handschriften durch den Zweifarbendruck (Mozarts Hand-
schrift in roter Farbe, Attwoods Handschrift in schwarzer Farbe) wurden einige wenige
Stellen, deren Identifizierung fraglich geblieben war, in Attwoods Schriftanteil aufge-
nommen, eine diesbeziigliche Bemerkung aber jeweils in den Kritischen Bericht eingefiigt.

Es ist das Verdienst Erich Hertzmanns, das Urteil der Nachwelt itber Mozarts Arbeit als
Kompositionslehrer berichtigt zu haben. Mozarts Lehrtitigkeit hat sich als keineswegs
oberflachlich erwiesen. Sie steht im Gegenteil seiner schdpferischen Arbeit besonders nahe.
Es wird durch die Attwood-Studien emeut klar, daf sich die Titigkeit des Komponisten
nicht so isoliert vollzieht, wie spitere Generationen sie zu betrachten geneigt sind. Mozarts
eigene Arbeiten zur Zeit der Attwood-Studien spiegeln sich in diesen wider, wie demn
auch seine im Unterricht ausgedriickte Einstellung zu prinzipiellen Fragen der Kompo-
sitionstechnik, vor allem die stete Betonung des polyphonen Satzes, auf den gereiften Stil
Mozarts hinweist, ;

Die Attwood-Studien mdgen somit eines der letzten Dokumente des im Schaffen des
Lehrers verwurzelten Unterrichts sein, der mit der Spaltung von Theorie und Praxis im
19. Jahrhundert verschwand. Andererseits ist in diesen Studien zum ersten Mal der in
spiiteren Zeiten geliufige Unterrichtsplan in seiner Gesamtheit dokumentiert — Harmonie-
lehre, Kontrapunkt und imitierender Satz, Form und Instrumentationsstudien (die beiden
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letzteren hier zusammengefabt als Studien im freien Satz) —, und in dieser Schliissel~
stellung liegt nicht zuletzt die Bedeutung des Werkes fiir die Geschichte der Kompo-
sitionslehre.

Fiir freundliche Unterstiitzung der Arbeit an der Ausgabe der Attwood-Studien im Rahmen
der Neuen Mozart-Ausgabe sei schlieBlich folgenden Stiftungen der Dank der Unterzeich-
neten ausgesprochen: Council of the Humanities, Princeton University; Rutgers University
Research Council; Penrose Fund, American Philosophical Society; National Foundation
on the Arts and the Humanities.

Berkeley, California, und Daniel Heartz
New Brunswick, New Jersey, im Juni 1968 Alfred Mann
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Die Harmonieiibungen, die Attwood im Unterricht bei Mozart geschrieben hat, sind im
August und September 1785 aufgezeichnet worden und liegen in einer Sammlung lose
zusammengehefteter Einzel- und Doppelbogen vor, die insgesamt 36 Seiten umfaBt. Eine
der chronologischen Folge entsprechende Anordnung der Blitter wurde nach Beendigung
des Unterrichts vorgenommen, ,possibly by Attwood but more probably by Sir John Goss
or Sir Frederick Bridge”, wie der gegenwiirtige Eigentiimer des Manuskripts, Cecil
B. Oldman, in seiner grundlegenden Studie Thomas Attwood's Studies with Mozart im
Gedenkboek aangeboden an Dr. D. F. Scheurleer (1925) schrieb, Auf jeden Fall hat Goss,
Attwoods Nachfolger als Organist an der Paulskathedrale, die Anordnung in Seitenzahlen
festgelegt. Die Sammlung ist mehr als einmal zusammengeheftet worden, wie die zahl-
reichen Nadelstiche im Papier beweisen.. Auch zeigen die reichlich beschidigten Rénder
— rechts wie links —, daf beide zu Zeiten AuBenrinder gewesen sein miissen, so daB
also die Mdglichkeit der Vertauschung verschiedener Blitter in der beinahe zweihundert-
jihrigen Geschichte des Manuskripts in Betracht gezogen werden muB.

Die Paginierung von Goss entspricht im grofien und ganzen der logischen Einteilung des
vorhandenen Materials (nicht alle Ubungen sind erhalten). In Einzelfillen schien jedoch
auf Grund der Annahme, daff Attwoods Arbeiten — wie die jedes Schiilers — vom Einfachen
zum Komplizierten fithren, eine Verbesserung der Reihenfolge- moglich. Der Plan des
Studiengangs ist klar zu erkennen. Es handelt sich ausschliefilich um die Harmonisierung
bezifferter Bdsse, in denen Dreiklinge, Sext- und Quartsextakkorde, Septimenakkorde
samt ihren Umkehrungen und schlieBlich Nonenakkorde behandelt wurden. Wo also
gelegentlich eine Seite in der von Goss vorgenommenen Anordnung nicht diesem allge-
meinen Plan entsprechend erscheint, ist Uberpriifung und Anderung geboten. Zum Bei-
spiel erscheint die Annahme berechtigt, daB Attwood sich nicht mehr mit Ubungen in
einfachen Grundakkorden beschiftigte, nachdem Mozart thm einmal Aufgaben zur Ubung
von Sextakkorden gegeben hatte. So erweist sich also die Anordnung des Einzelblattes,
das Goss als S. 7/8 gezihlt hatte, an so frither Stelle als falsch: Es muf stattdessen nach
dem folgenden Doppelbogen als 5. 13/14 erscheinen. Ebenso wird die Annahme als
berechtigt gelten, daB Attwood bei der Ubersetzung und Reinschrift der Erklirungen und
Aufgaben, die Mozart ihm erteilt hatte, die urspriingliche Einteilung iibernahm. Durch
die in der Abschrift festgelegte Anordnung ergibt sich somit ein weiterer Hinweis auf
die originale Seitenfolge.

Genauere Angaben folgen in der sich anschliefenden Besprechung der einzelnen Seiten,
der eine zusammenfassende Tabelle vorangestellt ist, um einen Vergleich der Paginierung
von Goss mit den hier vorgenommenen Anderungen sowie eine Inhaltsitbersicht iiber Teil I
der Attwood-Studien zu ermdglichen:
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Daten Revidierte Inhaltsiibersicht Seitenfolge bei Goss?

Seitenfolgel
[August 3 1
1785] [ 4 2]
— 5 Tonleitern, Intervalle, Dreiklinge 3+
6 4
o Umkehrungen des Dreiklangs 5
9 Ubungen in Grundakkorden 97
10 10 | falsch eingereiht
11 11
=l 5 12~
Tuesday, 13 g— falsch gelegt
Aug. 23 [1 4 7] und falsch eingereiht
15 13
Saturday, 164  Der Sextakkord 14 |
Aug. 27 17 15
18) 16
Saturday 19 Der Quartsextakkord 18- falsch gelegt
37 Sep. 20 1 =§
Mownday 5
g 20— falsch gelegt
Wednesday [2 2 Der Septakkord und seine 19
Night Umkehrungen
[September 7]
X [Auflgsung des Septakkords und
seiner Umkehrungen]
23 Ubungen zum Septakkord und 23
24 seinen Umkehrungen 24 | vertauscht
25 Der Nonenakkord 21
26 22
Y [Erklarung des basse
foundamentale]

Attwoods Ubersetzung und Auszugin Reinschrift:

37 Tonleitern, Intervalle, Dreiklinge 25

28 (siche §. 3—8) 26

29 27

30 Umkehrungen des Dreiklangs 28
.7

1 Durchgehende Paginierung des Notenbandes: diese findet auch bei den Einzelbesprechungen der
Seiten Anwendung.
2 Bundpaginierung des Notenbandes.
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Daten Revidierte Inhaltsiibersicht Seitenfolge bei Goss?

Seitenfolge?
—31 Ubungen in Grundakkorden (S. 8) 33—
32 Sextakkorditbung (5. 14) 34 | falsch eingereiht
33 Quartsextakkordiibung (5. 19,21) 35
L34 Fortsetzung (S. 21) 36—
—35 Der Septakkord und seine 297
Umkehrungen (5. 22)
36 Septakkorditbung (5. 24); 30 | falsch eingereiht
Auflésung des Septakkords (5. X)
37 Der Nonenakkord (5. 25) 31
38 Der basse fondamentale (5.Y) 32

Frwihnt werden sollte an dieser Stelle noch, daBl im Fitzwilliam Museum in Cambridge
acht Blitter in der Handschrift von Goss vorliegen, die Kopien aus den Attwood-Studien
enthalten. Der italienische Text Mozarts ist hier zum Teil {ibernommen und zum Teil
ins Englische iibersetzt worden: Goss benutzte diese Ausziige aus den Attwood-Studien
zweifellos sowohl als Vorlagen als auch als Aufgaben im Rahmen seiner eigenen Lehr-
titigkeit. Die Kopien von Goss befinden sich in dieser Sammlung zusammen mit sechs
Seiten, die zum Salzburger Studienbuch gehdren (siche weiter unten), und mit zwei Seiten,
die eine Auflgsung zu Kirnbergers Kanon ,Wir irren allesamt” sowie je zwei Zeilen
Fingeriibungen fiir die rechte und linke Hand in Mozarts Autograph enthalten. Die
Handschriftengruppe gelangte 1933 in den Besitz des Fitzwilliam Museums (Signatur:
C. 374; vgl. A. Hyatt King, A Census of Mozart's Musical Autographs in Eugland, in:
The Musical Quarterly 38, 1952, S. 566 ff.).

Mit Ausnahme eines Blattes, das die Einfithrung zu den Koutrapumktiibungen enthilt
(siche Anmerkung zu 5. 41), beziehen sich alle Kopien von Goss auf die Harmonieiibungen
Attwoods, und zwar wie folgt:

Kopie von Goss Vorlage aus den Attwood-Studien®
folio 2, verso S.6

folio 3, recto und verso 5.7

folio 4, recto und verso S.32

folio 5, recto S.36—37

folio 5, verso S.38

folio 6, recto S.39

folio 7, recto S.20

folio 7, verso S.15

folio 8, recto S.16

3 Durchgehende Paginierung des Notenbandes.
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SEITE 3

Fine Frklirung der Dur- und Molltonleitern stand anscheinend. allgemein am Anfang
des Theorieunterrichts von Mozart. Das sogenannte Salzburger Studienbudh beginnt mit
derselben Erklirung. (Das Manuskript des Salzburger Studienbudhs, das frither als Leopold
Mozarts Unterrichtsbuch fiir seinen Sohn angesehen wurde, ist jetzt auf Grund der Hand-
schriften als Studiengang eines anderen Schiilers von Wolfgang um das Jahr 1785 identifi-
ziert worden; siche Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographie [: Die Handsdrift
Leopold Mozarts, in: Mozart-Jahrbuch 1960—1961, Salzburg 1962, S. 112.)

SEITE §

Die mit der zweiten Akkolade beginnende Aufgabe war anscheinend von der miindlichen
Anweisung begleitet, die Stimmen soweit wie méglich liegenzulassen. Mozarts Harmoni-
sierung desselben Basses ist in diesem Sinne vorgenommen.

In der Mitte der dritten Akkolade sind von spiterer Hand in Blei drei Takte (Sopran und
Baf) eingetragen (im Notenband in eckige Klammern gesetzt), die zu dem iibrigen Inhalt
der Seite in keiner Beziehung stehen. — Corrigendum zu S. 5: lies in Takt 1 (oberes System)
der letzten Aufgabe die von Mozart durchstrichene Note statt als g” als @

SEITE 7

Die untere Hilfte der Seite enthilt die Fortsetzung der von Mozart auf S. 4 begonnenen
Erklirung der Intervalle. Dariiber gibt er die verschiedenen Lagen des Dreiklangs, Sext-
akkords und Quartsextakkords an. Allerdings erhilt Attwood zunichst (bis 5. 15) nur
Aufgaben in Grundakkorden.

Oldman bemerkt, daB die von Mozart geschricbenen und durchstrichenen Worte am
Rande Violini / Cembalo / Violoucello darauf hinweisen, daff das Notenpapier — wenig-
stens in diesem Falle — von Mozart stammen und vor Attwoods Unterricht fiir eine
andere Arbeit bestimmt gewesen sein mubte (Thomas Attwood's Studies with Mozart,
a.a.0., §. 230, Fufnote 1). Ahnliche Angaben von Mozart befinden sich -auf S. 23.

SEITE 8

Die zweite und vierte Zeile enthilt die Erklirung des ,grofien Halbtons", die dritte und
fiinfte die des ,kleinen Halbtons* (vgl. Attwoods Ubersetzung auf S. 27 unten). Danach
sind von fremder Hand in Blei zwei Akkorde eingetragen (im Notenband in eckige
Klammern gesetzt), die nicht zu dem auf dieser Seite behandelten Stoff gehdren.
Attwoods Abschrift der Aufgaben am Ende dieser Seite erscheint einschliefilich Mozarts
Verbesserungen auf S. 31.

SEITE 9

Diese von Attwood sehr mangelhaft ausgefiihrte Aufgabe wurde Mozart in neuer Fassung
am 23. August vorgelegt (S. 13). Nach der Paginierung von Goss folgte das Einzelblatt
(in der vorliegenden Ausgabe S. 13/14) nach dem Doppelblatt (in der vorliegenden
Ausgabe S. 9—12). Der Widersinn der fritheren Paginierung ist offenbar: Attwoods ver-
bessertes Beispiel wire somit vor dem urspriinglichen fehlerhaften erschienen. Mozarts
Bemerkunyg ist dadurch, da ein rechteckiges Stiick aus der Seite herausgeschnitten wurde,
unvollstindig. Der urspriingliche Wortlaut war anscheinend: There are many faults in
this Exempl[e. You must become more] attentive o. 4.
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